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Introducere

Sistemul educatiei muzicale, reprezentand un complex
amplu de deschidere a scolii spre educatia morald, umanista,
estetica, artistica si, nu In ultimul rand, nationald, impune o
conditie specifica, care, In viziunea lui G. Breazul, constituie -
integrarea educatiei muzicale in viata sociald. In contextul dat,
autorul lanseaza teza superioritdtii activitdtilor din afara lecti-
ilor de educatie muzicald in raport cu cele de la clasd,conform
cdreia tema pe acasa la educatia muzicala , reprezinta singurul
mijloc de control al activitatii muzicale, dar, mai ales, cel
mai important mijloc de realizare a educatiei artistice ce se
extinde dincolo de perimetrii scolii...”.

Ideea este atestata si la Dm. Kabalevsky, care sustine ca
fara o extindere esentiala a continutului si a sarcinilor stabi-
lite pentru lectiile de educatie muzicala scoala nu va putea
face fata cerintelor vietii.

In contextul educatiei muzicale din Republica Moldova
au fost calificate posibilitatile de implicare/initiere activa a
elevilor in arta muzicala in functie de dorintele, interesele
si gusturile acestora (I. Gagim), ideea fiind valorificata si de
primul curriculum de educatie muzicala (1999).

Lectia constituie forma de baza a educatiei muzicale pe par-
cursul a cateva secole, ea ocupand locul central in sistemul
invatamantului muzical general dupa importantd, obligativi-
tate, structura si continut, nu insa si ca timp didactic, acesta
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fiind categoric insuficient educatiei muzicale de calitate (1 ora
pe saptamana in clasele I-1X).

Dar omul este angajat peren si continuu in activitatea muzi-
cala, odata cu dezvoltarea mijloacelor tehnice de reprodu-
cere si audiere a muzicii, cu marirea timpului pentru odihna
si agrement si accesul la muzica, care devine tot mai deplin,
acest gen de activitate obtine si caracteristici noi, precum
omniprezenta, universalitatea si caracterul de masa, diver-
sitatea si posibilitatea ampla de optiune pentru productiile
muzicale audiate, familiarizarea cu aspecte ale procesului de
creare a muzicii (datorita mass-media) si cu principiile recep-
tirii operelor muzicale (in cadrul lectoriilor muzicale) etc. In
aceste conditii, si sistemul educatiei muzicale obtine anver-
gura si pe contul mutatiilor prioritatilor de la o componenta
la alta. In particular, una din priorititi revine temei pe acasa
la educatia muzicala ca forma suprema a educatiei muzicale
extrascolare, daca aceasta este examinata nu doar ca o forma
traditionala de evaluare a rezultatelor scolare dar si in cali-
tatea sa reala de activitate semnificativa a intregii activitati
muzicale si artistic-estetice a elevului, caci, mentioneaza
I. Gagim, contactul elevului cu muzica nu se incheie la finele
unei lectii sau/si la sfarsitul unui modul, unei teme generale.
El continua sa comunice cu muzica, insa, cu una mult mai
diversa in sens de valoare/calitate, fiind receptata in conditii
diferite, in functie de loc, timp, surse, mijloace de realizare etc.

Lectia moderna de educatie muzicald obtine integritate
pedagogica si valoare artistic-estetica, afirma un sir de cerce-
tatori (G. Balan, G. Breazul, P. Delion, A. Motora-lonescu,
I. Serfezi, V. Vasile, I. Gagim s. a.), daca creeaza si valorifica, la
orice etapa si cu orice situatie educativa emotivitate, pasiune,
traire estetica, creativitate, inspiratie, bucurie si satisfactie
sufleteasca, ca rezultat al trairii/cunoasterii fenomenului
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muzical; daca se prelungeste, afirma alti autori (W. Okon,
D. Todoran, V. Tircovnicu, I. Cerghit, V. Bunescu etc.), in tema
pe acasd, inteleasa drept etapa obligatorie a structurii sale
conceptuale ca microsistem al procesului de invatamant.
In functie de acesti factori, orice activitate realizati in afara
lectiei de educatie muzicala si fara supravegherea directa a
profesorului are un caracter specific, individual. Aici se contu-
reazad importanta temei pe acasa, in calitatea ei de stimulent
al intereselor si de element de legatura intre lectie si mediul
extrascolar.

Tema pe acasa reprezintd una din componentele si
problemele fundamentale ale sistemului de educatie muzi-
cala contemporana. Scopul ei este antrenarea permanenta a
elevului in diverse activitati muzicale, care depasesc limitele
unei ore academice si care, ulterior, trec In activitati muzicale
extrascolare. De aceea, pe langa cerintele comune tuturor
lectiilor, din intregul proces instructiv-educativ, tema pe acasa
la educatia muzicala vizeaza un specific muzical-artistic si
estetic: activitatile educativ-didactice muzicale independente
nu se reduc la Invatarea si interpretarea de cantece, la insu-
sirea mecanica a unor notiuni de teoria muzicii, la formarea
unor deprinderi elementare de solfegiere etc. Fiind elemente
structurale ale muzicii, acestea nu pot fi achizitionate de catre
elevi decat pe cale rational3, fapt care, intr-o anumita masursg,
poate deveni contradictoriu naturii receptarii fenomenelor
artistic-estetice, care este una emotiv-afectiva. De aceea
conceptul si obiectivele educatiei muzicale moderne solicita
asigurarea de conditii pentru o receptare complexa, emotiv-
afectivi si rationald a operelor si fenomenelor muzicale. ,In
invatamantul muzical, mentioneaza D. Kabalevsky, legile
didacticii sunt necesare, ele nu pot fi excluse, dar ele se vor
transforma In reguli ,moarte” daca nu vor fi ,insufletite” de
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specificul muzicii” [81, p. 110], iar I. Gagim afirma ca ,,tema pe
acasa la educatia muzicala trebuie sa constituie o continuare
logica a lucrului din clasa” [62, p. 118], asa incat acumularile
emotional-afective de la lectie sa se dezvolte in experiente de
auditie a sonoritatilor muzicii si vietii, si nu doar prin actiune
de cunoastere intelectuala, de completare a cunostintelor si
abilitatilor practice.

Tema pe acasa la educatia muzicala trebuie, deci, sa
formeze, dar mai ales sa dezvolte elevilor competente speci-
fice, muzical-artistice si artistic-estetice si componente ale
acestora: sa intensifice trairea muzicala si starea de cant,
sa identifice si sa descopere, prin studiu individual, valorile
artei muzicale; sa analizeze fenomenele muzical-artistice si
estetice; sa le cerceteze, sa mediteze asupra lor, sa creeze noi
valori muzicale, in primul rand, valori ale receptarii si inter-
pretarii muzicii. Valorificarea consecventa a temei pe acasa
la educatia muzicald, asa dar, trebuie sa fie conceputa ca
element integrant al sistemului de educatie muzicala, care sa
asigure o continuitate productiva a acestuia in toate aspectele
sale: teleologic, continutal, metodologic si epistemologic, deci
in toate elementele componente de baza ale curriculumului
scolar, care la o prima faza este conceputa, in general, corect,
in conformitate cu noul concept educational, dar care insa,
la faza transpunerii concrete, a realizarii efective a educatiei
mugzicale, adica in practica pedagogica, ea inca plateste tribut
conceptului traditional al educatiei muzicale.

Elaborarea unui concept stiintific al temei pe acasa la
educatia muzicald, inclusiv al metodologiei acesteia, ca
element integrant si integrator al sistemului national de
educatie muzicala (scopul careia il reprezinta sursa de fata),
va conduce spre solutionarea problemei vizate.
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Partea 1.

EDUCATIA MUZICALA PERMANENTA:
FUNDAMENTARI TEORETICE SI PRAXIOLOGICE

1.1. Educatia permanenta. Abordare conceptuala

Omul si lumea se afla intr-un proces permanent de schim-
bare. Acest factor genereaza, respectiv, noi solicitari fata
de educatie, iar calitatea de receptor a omului, in special la
varsta educatiei intensive, adica in scolaritate, va fi influen-
tata permanent in directia dezvoltarii si orientarii ei spre o
educatie permanenta.

Problematica educatiei permanente dobandeste in soci-
etatea contemporana noi conotatii, date mai ales de schim-
barile fara precedent din toate domeniile vietii sociale. Or,
educatia depaseste limitele exigentelor si valorilor nationale
si tinde spre universalitate, spre patrimoniul valoric comun
al umanitatii, dezideratul educatiei permanente devenind
o realitate de necontestat cu rolul si locul ei bine stabilit In
formarea personalitatii.

Continutul educatiei are o sfera mai larga decat continu-
turile procesului de Invatamant, el fiind reprezentat nu doar
de valorile propuse si organizate de scoalda. Educatia inglo-
beaza si valori din afara scolii, pe care elevii le asimileaza prin
metode si mijloace mai putin sistematizate decat cele didac-
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tice, fiind influentati de un intreg registru de resurse educatio-
nale - ale familiei, institutiilor culturale, artistice si religioase,
ale mass-media etc. Astfel, este asigurata formarea echilibrata
a unei personalitati cu grad sporit de autonomie a invatarii,
apta a identifica si folosi sursele de informatie, a participa la
educarea celorlalti membri ai colectivitatii din care face parte,
la cresterea calitatii vietii si la dezvoltarea societatii.

A 1nvata sa inveti si a dori sa te perfectionezi continuu sunt
cerinte ale educatiei permanente; raspunzand acestora, omul
invata sa fie receptiv la schimbari, capabil sa le anticipeze si
sa se adapteze la ele, oferindu-se in calitate de participant al
procesului de evolutie sociala datorita autonomiei sale inte-
lectuale si morale.

J. A. Comenius [68, p. 90] sustine ca ,Intreaga viata este o
scoald”, idee dezvoltatd de N. lorga in sec. XX: ,Invitat este
omul care se invata necontenit pe sine si Invata necontenit pe
altii” (evid. n. - M. C.) [90, p. 113].

J. H. Pestalozzi a acordat o mare atentie educatiei perma-
nente (continue), pe care o califica drept factor integrator ce
inglobeaza toate dimensiunile actului educational atat sub
aspect temporal (educatie pe toata durata vietii - lifelong
education), cat si sub aspect spatial [26, p. 113].

In aceasti cheie, J. Bruner, sustine ca ,cunoasterea este un
proces, nu un produs” [68, p. 163], si de C. Cucos, care afirma ca
,0 veritabila educatie nu poate fi ,totald”, pentru ca ea vizeaza
sa-i formeze pe tineri, sa treaca dincolo de ea, pentru a se educa
ei Insisi...” [48, p. 189], caci, concluzioneaza VI. Paslaru, ,edu-
catia este schimbare, schimbarea omului, a mediului natural,
social, cultural si spiritual al existentei umane, toate acestea
alcatuind impreuna si mediul educational...” [110, p. 89].

Scoala potenteaza si dezvolta elevilor capacitatea de adap-
tabilitate si de Intelegere pe planul cunoasterii si al culturii,
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obiectiv descifrat de C. Cucos astfel: ,A sti sa utilizezi ceea ce
stii pentru a te comporta inteligent si a da existentei o orien-
tare care nu va fi niciodata regretata. Conditiile vietii moderne
sunt cele pe care fiecare fiinta umana le invata, trebuie sa
le Tnvete In fiecare zi; scoala este locul de unde debuteaza
aceasta invatare, iar deprinderea pe care copilul o primeste
aici trebuie sa-i ofere ceea ce este necesar pentru ca sa poata
pe viitor sa munceasca singur la perfectionarea sa: educatia si
invatamantul sunt o initiere, o deschidere...” [48, p. 175].
Intalnit in engleza cel mai des sub forma ,lifelong learning” -
LLL, sau 1n franceza ca ,éducation des adultes”, termenul
de ,educatie permanentd” are multiple definitii si forme de
prezentare. In mod cert, toate se referd la tnvitimantul de
dupa ,educatia initiald”, la formarea pe tot parcursul vietii,
dar dupa scoala de baza. ,Educatia permanenta” inglobeaza
Jinvatamantul postscolar” cu cel caracteristic perioadei ,pre-
scolaritatii” si ,scolaritatii” propriu-zise. Astfel, educatia per-
manenta se caracterizeaza prin continuitate si globalism,
antrenand toate treptele si tipurile educatiei (Figura 1):

EDUCATIE
SCOLARA

EDUCATIE
PRESCOLARA

EDUCATIE
POSTSCOLARA

EDUCATIE _
PERMANENTA

Figura 1. Treptele/tipurile educatiei permanente
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Scolaritatea este menita a-i invata pe elevi cum sa invete si
cum sa se integreze socio-cultural. Accentul se pune pe imple-
mentarea in procesul educational a metodelor activ-partici-
pative, a tehnicilor de Invatare eficienta si pe formarea capa-
citatii de autoevaluare.

1.2. Educatia permanenta prin arta muzicii.
Retrospectiva istorica

Toate precedentele istorice confirma faptul ca arta a con-
stituit in toate timpurile un potential inscris, care depaseste
celelalte tipuri de cunoastere si forme de existenta ale omului.
Arta, mentioneaza I. Roegiers, prin valoarea pe care o face sa
traiasca in fata subiectului si pe care o creeaza insusi fondul
interior al subiectului, participa la cel mai inalt nivel in rea-
lizarea individualitatii si a propriei dezvoltari in asigurarea
unei ,vieti pline” [83, p. 115].

In urma unui studiu, recent prezentat de catre M. Sefcovic,
noul comisar european pe educatie, a precizat ca ,in scolile
europene timpul alocat materiilor artistice este destul de
scazut, desi ar trebui sa fie un element important in educatia
copiilor...”.

In acest context, C. Cucos mentioneazi: ,Un om nu este
format plenar daca nu cunoaste si nu este sensibilizat fata
de universul valoric specific creatiei artistice, nu recepteaza
frumosul ipostaziat in alte contexte existentiale (natur3, rela-
tiile dintre oameni, comunitate etc.)”.

Educatia prin arta se desfasoara eficient atunci cand educa-
tul este tratat nu doar ca obiect asupra caruia se influenteaza
prin arta, ci, intdi de toate, drept al doilea subiect (subiect
receptor), al doilea autor al operei de art3, si in calitate de
subiect al propriei educatii.
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Raportat la educatia muzicala, acest obiectiv se extinde
asupra intregii vieti, caci lumea este plina de muzica ca atmo-
sfera de aer. lar muzica este un fenomen complex psihologic
(ca mecanism de aparitie si manifestare), pedagogic (ca si
conditii de receptare-interpretare-producere/creatie), moral
si spiritual (ca valori produse si promovate).

Aspecte ale acestui concept le regasim la fiecare etapa isto-
rica, unele din ele ramanand a fi pilon in ceea ce numim azi o
»educatie muzicala permanenta” si pe care le vom re-profila
in continuare.

Antichitatea. Ideea educatiei permanente vine din negura
timpurilor. Ea a fost atestatd inca in antichitate, la greci si
romani, iar mai tarziu, ca obligatie religioasa, a fost scrisa de
arabi in Coran.

Functia suprema a muzicii este cea educativa, pentru ca arta
educa sentimente morale, calitati umane, cultiva sfera spiri-
tuala a omului. Actiunea puternica a muzicii asupra omului
a fost descoperita Inca in Grecia antica, in timpurile cand
muzica nu luase formele si continuturile cunoscute astazi.

Pitagoricienii, mentioneaza G. Breazul, care ,s-au convins
sa practice muzica tot timpul vietii, inca de copii, folosindu-
se de melodii, ritmuri si dansuri”, considerau ca ,muzica este
armonizarea contrariilor, Inmanuncherea celor risipite, pune-
rea de acord a tendintelor diferite; ea nu este numai ordona-
rea ritmurilor si melodiilor, ci pur si simplu a intregului sistem,
scopul ei fiind unificarea si armonizarea lumii. In muzica salis-
luieste compatibilitatea lucrurilor, ba chiar buna randuiala a
intregului univers... ea Inseamna armonie, legiuiri intelepte in
cetate, viatd cuminte in familie...” (evid. n. - M. C.) [17, p. 83].

Platon, in Politeia, evidentiind caracterul educatival muzicii,
sustine ca ,in muzica educatia este lucrul esential, fiind mai
presus de orice, ritmul si armonia patrund in interiorul sufle-
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tului si-1 ating puternic, aducand cu ele frumusetea morald”
(evid. n. — M. C.) [ibid, p. 215]. Totodatd, Platon concretizeaza
rolul muzicii in armonizarea vietii sufletesti, aceasta arta fiind
data oamenilor de catre muze in scopul echilibrarii psihicului,
atunci cand acesta este invadat de disonante.

Aceste convingeri le regasim si in ideile discipolului sau -
Aristotel, care afirma in Politica ca ,muzica este o imitatiune
directa a senzatiilor morale... Este deci imposibil, in urma
tuturor acestor fapte, de a nu recunoaste puterea morald a
muzicii [ibid, p. 217].

In toate epocile, grecii au fost indrigostiti de muzici si
dans, si au socotit ca baza oricarei educatii liberale este sa
inveti sa canti cu vocea sau la instrumente.

Caracteristicile acordate muzicii In antichitatea greaca -
unificatoare, armonizatoare si moralizatoare, certifica indi-
rect si caracterul permanent al educatiei muzicale.

Atat viziunea medievald cat si cea renascentista promo-
veaza ideea necesitatii educatiei estetice prin intermediul
artelor si In special al muzicii.

in epoca modernd (sec. XVIII) scoala este considerati
temelia iluminarii poporului, aceasta constituind o premisa
pentru filosofii iluministi de a intrevedea In muzica o forta
educativa. Acestia cer muzicii sa exprime si sa deschida larg
portile tuturor trairilor omenesti.

Filosoful german A. Schopenhauer sustine ca muzica e o
adevarata intelepciune a vietii. Ea reflecta viata, ea nu e izo-
lata de om. Ea a aparut spontan, pe nevazute, de aceea reda
viata la direct. In acest context, marele filosof sustine cd prin
intermediul muzicii putem patrunde esenta realitatii: ,Daca
am reusi sa reproducem detaliat in notiuni ceea ce exprima
muzica, am obtine o deplina si suficienta explicare notionala
a lumii” [136, p. 254].
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In secolele XIX-XX invitarea permanentd a devenit o
cerinta fundamentala a societatii fata de educatie, care este
determinata de cresterea exponentiala a informatiilor si uzura
lor acceleratd, de progresele extraordinare ale stiintei, tehni-
cii, de dinamismul vietii sociale, de democratizarea Invatarii,
de cresterea nivelului de aspiratie spre cultura si educatie, de
folosirea cat mai utila si mai placuta a timpului liber.

Reformele educationale din mai multe tari sunt orientate
la crearea de conditii pentru continuitatea educatiei in timp si
spatiu, in special la transformarea finalitatilor invatamantului
in conditii de deschidere spre invatarea permanenta si auto-
educatie. Componentele scolara si extrascolara ale educatiei
permanente sunt strans legate intre ele, permitand dezvol-
tarea si adaptarea elevului la noile conditii, utilizarea efici-
enta a timpului liber, care este si una din conditiile de baza ale
formarii personalitatii creatoare.

In R. Moldova programele de studii din ultimul deceniu
s-au supus unor reforme esentiale ce prevad schimbari de
abordare: de la Invatamantul informativ spre invatamantul
formativ, de la conceptul reproducerii spre producerea valo-
rilor, de la sablonare spre creativitate.

Astfel, sf. sec. XX. Constitutia R. M. (Art. 35) si Legea Invd-
tamadntului (Art. 5, p. 1) legifereaza educatia permanenta
in cerinta fata de sistemul educational de a fi deschis, de a
asigura intretinerea si dezvoltarea continud a potentialului
cognitiv, afectiv si actional al personalitatii, al capacitatilor
si deprinderilor de autoeducatie, formarea de personalitati
independente si creative.

Educatia este, asadar, actiunea, procesul si rezultatul doban-
dirii unui nivel avansat de spiritualitate prin trdirea unei vieti
culturale valoroase, de neconceputin afara muzicii - una dintre
cele mai importante contribuabile la formarea culturii gene-
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rale, prin explorarea si promovarea valorilor afective, intelec-
tuale si morale ale artei, si celei speciale, artistic-estetice si
muzical-artistice, prin cultivarea emotiilor si sentimentelor
estetice, a atitudinilor si viziunilor fata de fenomenele artei
etc., deci prin formarea culturii si constiintei artistic-estetice
generale si muzicale.

In conformitate cu potentialul educativ specific al artei,
educatia artistica, in general, si cea muzicala, in particular,
a fost valorificata in toate epocile ca o incontestabila forta
educativa, fiind tratata drept proces individual permanent de
autodesavarsire spirituala a personalitatii.

1.3. Demersul constituirii istorice a conceptului
de educatie muzicala permanenta

»,Muzica si viata sunt tema generala a educatiei muzicale.
Studiind muzica, elevii studiaza viata. Acest principiu condi-
tioneaza existenta artei muzicale. Natura, viata sociala, toata
palitra de sentimente si emotii omenesti, spiritul si reflectiile
omului - sunt izvorul de inspiratie pentru creatorul operei
muzicale. Astfel, la baza artei sta realitatea din jur, reflectata
in constiinta omului (compozitorului, interpretului, asculta-
torului)” [95, p. 54].

Tezele ce stau la baza constituirii istorice a conceptului de
educatie muzicala permanenta (in calitatea acestea de proces/
sistem), confirma realitatea cu privire la fenomenul muzical,
care este un mare fenomen al universului, un element inso-
titor al vietii cotidiene a omului, deoarece totul este miscare,
vibratie si in consecintd, sunet - asigura si un contact perma-
nent intre elev si sunet.
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[. Gagim remarca in studiile sale ca ,,Omul si Sunetul (Mu-
zica) sunt componentele fundamentale ale Universului, iar
Viata e valoarea suprema ce se construieste pe relatia dintre
cei doi...” [63, 217].

»Scopul artei (muzicale) este tocmai sa ofere acea
cunostinti completi despre lume. in creatiile artistice
natura si omul ne apar intr-o realitate mai adanca decat
ne apar in stiinte. Arta (muzicald) ne ajuta sa patrundem in
eternul omenesc pe o cale mai directd, de cum patrundem
prin mijlocirea stiintei. Lumea eternelor realitati este lumea
valorilor artistice...” [7, 83].

E. Cioran conclude: ,Universul sonor: onomatopee a indici-
bilului, enigma desfasurata, infinit perceput siimperceptibil...”
[24, 76]. Deoarece muzica este expresia (exponentul) emoti-
ilor, a proceselor spirituale, obiectul ei de cercetare este viata
intima a omului. ,,Spatiul muzicii il constituie miscarea
sufletului intre minus infinitul intristarii si plus infinitul
bucuriei”, reamintea D. Cuclin o expresie a lui Hegel.

Dupa Iu. Aliev, scopul principal al educatiei muzicale consta
in trezirea la elevi a interesului pentru arta muzicala, dezvol-
tarea competentelor de simtire, intelegere si valorificare a
tezaurului muzical, crearea necesitatii de comunicare siste-
matica cu muzica [145, p. 215], fapt care prin sine ar constitui
procesualitatea educatiei muzicale permanente.

O importanta considerabila in fundamentarea conceptului
de educatie muzicala permanenta se datoreaza scolii roma-
nesti, reprezentata de proeminentele figuri ale pedagogilor
G. Asachi [136, p. 215], S. Haret [44, p. 198], G. Breazul [17,
p. 157], ale filosofilor E. Cioran [24, p. 89], C. Noica [17, p. 134],
C. Cozma [43, p. 85].

Despre cresterea amplorii fenomenului muzical-educativ
marturiseste intentia lui G. Asachi de a infiltra muzica ,mare”
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in Invatamantul muzical general, in viata societatii, de a utiliza
forta ei educativa in scopul iluminarii maselor largi, ,facand-o
sa fie aproape de viata si mai apta pentru a deveni o adevarata
si continud forta educationala...” (evid. n. - M. C.) [17, p. 85].

Secolul XIX, incepand cu primele sale decenii, se caracte-
rizeaza printr-un avant in domeniul educatiei muzicale ge-
nerale. Concomitent, intr-un sir de tari europene, prin repre-
zentantii ei cei mai constienti vizavi de importanta muzicii in
cultivarea omului (H. Kretzschmar, G. Breazul, K. Orff, Z. Ko-
daly, B. Asafiev, E. Jacques-Dalcroze, B. Tricikov), s-a ajuns la
ferma convingere ca opera de culturalizare muzicala trebuie
sa cuprinda toti copiii - fiecare om are dreptul la cunoasterea
marilor Tnaltari sufletesti pe care le poate aduce muzica.

Recunoscut ca reprezentant de frunte a muzicologiei, etno-
muzicologiei si pedagogiei muzicale moderne, personalitatea
marcanta a lui G. Breazul marcheaza anii ‘20 ai sec. XX prin
implementarea noilor concepte in domeniul educatiei muzi-
cale.

G. Breazul deschide, poarta perspectivelor, fiind preo-
cupat de legatura dintre psihologia muzicala si implicatiile
artei sonore in viata sociald, culturala religioasa si spirituala
a celor mai tinere generatii. Principalii vectori ai sistemului
romanesc de Educatie muzicala preconizat si experimentat de
George Breazul fiind:

= continutul activitatii educative se rezolva intr-un mod
fericit prin relatia dintre national si universal, bazandu-se pe
cantecul popular romanesc, pe cantul religios bizantin si pe
muzica europeana;

= elevii vor Invata elementele de scris-citit si de teorie
muzicald pe baza unor exemple, reprezentand valori auten-
tice ale folclorului roméanesc sau ale muzicii profesioniste uni-
versale si romanesti;
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= creatia populara si indeosebi de la cea apartinand copi-
ilor si accesibila lor, ei urmand sa parcurga in scoala stadiile
cuprinse intre cantecul de leagan si folclorul copiilor - la o
extrema - si cantecul voinicesc, cantecul de joc si valorile
muzicale europene - la cealalta;

= elevii reprezinta un factor pasiv in activitatea educativa
si In activitatea muzicala propriu-zisa, de aceea, lor le trebuie
stimulata dorinta de a deveni producatori, interpreti, forma-
tiile corale constituind adevarate institutii de educatie muzi-
cala care trebuie sa tina cont de acest fapt;

= educatia muzicala este unul din cei mai importanti fac-
tori de educatie morala atat prin efectele benefice directe ale
artei cit si prin corelarea eforturilor de producere;

= activitatile muzicale trebuie sa creeze copiilor bucurii
superioare si momente de naltare sufleteasca;

= educatia muzicala nu are un scop in sine, ea urmareste
integrarea copilului in practica socialg, culturald, pregatindu-i
pentru sala de concert sau de spectacol de opera, deschi-
zandu-i drumul spre marea literatura muzicala universala.

Cea mai importanta coordonata a sistemului sau o consti-
tuie integrarea educatiei muzicale in viata sociald, scoala fiind
alaturi de Biserica si de armata - principalele institutii respon-
sabile de educatia muzicala si de integrarea pe acest plan in
viata culturala a celor mai tinere generatii. Ulterior acestei
coordonante a sistemului sau de integrare a celor mai tinere
generatii In viata culturala prin mijlocirea educatiei muzicale
scolare i se va aduce o importanti completare: ,in scoald, in
Biserica si in armatd, muzica trebuie cu atentie examinata si
luate masuri de asezare a ei pe noi si romanesti temeiuri”.

Sistemul pedagogiei muzicale a pedagogului roman G. Brea-
zul, cu radacini in sistemul german al educatiei muzicale, repre-
zentat de H. Kretzschmar, prevede pe langa succesiunea de
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vectori aratati mai sus, si (ceea ce ne intereseaza si pe noi) teza
ca ,educatia muzicala nu are un scop in sine, ci ea urmareste
integrarea copilului in practica sociald, culturald..” (evid. n. -
M. C.) [17, p. 70], de unde se constata ca cea mai importanta
coordonata a sistemului sau o constituie integrarea educatiei
muzicale in viata cotidiana a copilului.

Autorul marcheaza doua directii de activitate educationala:

¢ educatia prin muzicd, care vizeaza dezvoltarea aptitu-
dinilor muzicale pentru o indeletnicire spirituala cu efecte
formative si educative, si

¢ educatia pentru muzicd, care-si propune pregatirea
elevului pentru receptarea marilor valori si pentru integrarea
in viata artistica a acestuia, atat ca receptor cat si ca produ-
cator [128, p. 38].

In conceptia lui G. Breazul, scoala reprezintd un puternic
factor de cultura pentru popor. Cel mai important punct din
programul reformei preconizate de G. Breazul il constituie
integrarea cantecului popular romanesc in activitatea educa-
tiva, deci valorificarea pedagogici a creatiei populare. In
acelasi timp acesta este un important material, religios, nati-
onal si estetic corespunzand fazei de dezvoltare muzicala a
scolarilor. Scoala trebuie sa devina deci principalul factor de
perpetuare a datinilor si traditiilor, si muzica fiind disciplina
de baza care poate si trebuie sa realizeze acest deziderat. Prin-
cipiile educativ-didactice izvorasc dintr-o ,avantata si cuteza-
toare credinta in ce va fi. Nu ce a fost, ci ce va fi si trebuie sa
fie — aceasta are in vedere si isi propune educatorul”.

B. Asafiev remarca, ca ,daca e sa examinam muzica din
perspectiva educatiei muzicale, atunci ea va fi inteleasa mai
intdi ca fenomen al lumii creat de catre om si mai apoi, ca
disciplina stiintifica/educativa cu rol de formare/dezvoltare
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a culturii muzicale” [148, p. 208]. Autorul defineste cultura
muzicala drept sistem complex ce include:
e valorile muzicii;
e toate formele activitatilor de creare, transmitere si re-
ceptare a valorilor muzicii;
e toti subiectii implicati in activitatile sus-numite;
e toate institutiile muzicale de studiere a muzicii/de edu-
catie muzical, generala si speciala.

Compozitorul, savantul, pedagogul - academician D. Kaba-
levsky a fost profund preocupat de problema educatiei muzi-
cale a copiilor. Cautdrile lui de multi ani s-au soldat cu ela-
borarea si transpunerea in viata a unei originale conceptii
de educatie muzicala. Meditand asupra ideilor lui B. Asafiev,
idei pe care le-a aprofundat, dezvoltat si intruchipat intr-un
sistem practic de educatie muzicala a copiilor, el a pledat de
a face marea muzica accesibila tuturor, cautand cai adecvate
care ar reiesi din insasi natura muzicii.,Eu am tins sd gdsesc
astfel de principii, metode si procedee care sd contribuie la pasi-
onarea copiilor de arta muzicii, la apropierea acestei sublime
arte de ei, artd ce tdinuieste posibilitdti inestimabile de indltare
spirituald a omului” spune D. Kabalevsky.

Compozitorul, pedagogul, dramaturgul si actorul german
C. Orff (Austria, Germania) a adus o mare contributie la instru-
irea muzicala a copiilor si tineretului. Metodele sale originale
de scriere vocal-instrumentala in prelucrarea folclorului, In
muzicierea si improvizarea colectiva a copiilor si-au demon-
strat eficacitatea si transpunerea lor intr-o ulterioara activi-
tate muzicald permanenta. In felul acesta muzica devine un
instrument de actiune pedagogica, un mijloc de tratare. Pen-
tru realizarea ideii de educatie muzicala permanenta, C. Orff
infiinteaza in Salzburg in 1962 Institutul de Educatie Muzi-
cala, unde se instruiesc dupa metoda sa 400 de copii si 50 de
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pedagogi-muzicieni dintr-un sir de tari ale lumii. Sistemul lui
C. Orff se sprijina pe utilizarea ampla a folclorului muzical, pe
dezvoltarea initiativei de creatie a copiilor.

Realizarile in domeniul educatiei muzicale in Ungaria sunt
legate de numele lui Z. Kodaly. La baza conceptiei lui Z. Kodaly
se afld ideea educatiei muzicale ,,generale”. Sistemul lui poarta
un caracter complex cu reflectii directe asupra realizarii unei
activitati muzicale permanente. Principiile muzical-pedago-
gice ale lui Z. Kodaly au inceput sa prinda contur in timpul
compunerii muzicii pentru copii si alcatuirii culegerilor muzi-
cale pentru scoala. El cauta metode accesibile de familiarizare
a maselor largi cu arta muzicii. De aceea el a acordat o deose-
bita atentie cantului coral ca fiind una din cele mai firesti
forme In acest caz.

B. Tricikov (Bulgaria) este cunoscut in sfera Educatiei muzi-
cale a copiilor prin Stolbita sa — o metoda nationala de instru-
ire muzicala generala. Metoda urmareste dezvoltarea capaci-
tatilor muzicale, in special a celor vocale, precum si a educatiei
ritmice. Prin metoda Stolbitei pot fi solutionate un sir de pro-
bleme: organizarea muzicierii copiilor, organizarea cantului
la doua voci dupa anumite ,,scarite”, a improvizatiei vocale la
doua voci, depasirea greutatilor in dezvoltarea auzului, a vocii,
protejarea vocii muzicale, cintarea melodiilor populare.

La majoritatea autorilor, ideile carora constituie bazele
sistemului educational-muzical actual, Inregistram caracte-
ristici ale educatiei muzicale permanente (G. Balan, G. Breazul,
P. Delion, A. Motora-lonescu, I. Serfezi, V. Vasile, 1. Gagim s. a),
pentru ca muzica - fenomenul existential al lumii, reprezinta
un element inerent in viata cotidiana a societatii, in constiinta
si natura omului. Ea (muzica) reprezinta cea mai profunda
si mai complexa cale de cunoastere si intelegere a celor mai
fundamentale probleme/intrebari umane.
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Educatia muzicala ca disciplina scolara (sub toate aspectele
si formele de realizare a ei), va urmari stabilirea directiilor
strategice prioritare (din perspectiva psihologica, pedagogica,
spirituala etc.) de realizare a educatiei muzicale permanente.

1. 4. Dimensiunile psiho-pedagogice
ale educatiei muzicale permanente

Cercetatorul R. Gagne, realizand o sinteza a teoriilor mai
multor autori - instruirea problematizatd (1. Lerner, 1965;
A.Mahmutov, 1972), instruirea programatda (V. Andreev, 1981;
N. Talazina, 1975), rezolvarea sarcinilor de creatie (T. Cudrea-
vtev, 1976; A. Matiuskin,1973) etc., elaboreaza o tipizare a
invatarii, mentionand ca ,fiecare dintre ele solicita existenta
unui ansamblu de conditii” [53, p. 125]. Astfel, toate tipurile
de invatare sunt influentate de conditiile invdtdrii, de anumite
situatii, in care se realizeaza Invatarea si, ulterior, se produce
o ,modificare de comportament” [55, p. 82].

Curriculumul disciplinar de educatie muzicala trateaza
educatia prin intermediul artei muzicale si educatia muzicala
popriu-zisa ca domenii ce vor permite elevilor sa-si formeze
valorile personale in raport cu valoarea creatiilor muzicale
audiate/reflectate, cu intensitatea trairii muzicale, cu gradul
de formare a gandirii muzicale asupra fenomenelor/legita-
tilor muzicii [50].

Elevul in dezvoltarea sa are nevoie sa-si cultive sensibili-
tatea, imaginatia, creativitatea, in scopul unei autorealizari
si adaptari la realitatea inconjuratoare, aceasta sporind rata
succesului In viata si, totodata, determinand motive puter-
nice de a actiona prin autoeducatie la formarea/dezvoltarea
propriei personalitati.
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Orientarea educatiei spre subiectul educat la faza proiec-
tiva (a curriculumului proiectat) presupune ca fiecare compo-
nenta de baza a curriculumului (epistemologica, teleologica,
continutald, metodologica) sa fie conceputa drept un demers
al educatului (primul factor educativ), apoi si dinspre educator
(factorul social) si ceilalti factori pe care-i reprezinta (familie,
societate etc.).

Centrarea educatiei pe subiectul educat in procesul instruc-
tiv-educativ presupune tratarea elevului ca subiect al propriu-
lui proces de formare-dezvoltare a personalitatii sale, deci de
asigurare a conditiilor necesare participarii active a elevului
la propria formare-dezvoltare. ,A instrui pe cineva intr-o dis-
ciplind nu inseamna a-l face sa inmagazineze In minte ase-
menea rezultate, afirma I. Bruner, ci a-1 Invata sa participe la
procesul care face posibila crearea de cunostinte” [68, p. 137].

Educatia este intotdeauna o relatie dintre doi poli: agentul
care are menirea de a initia si declansa actiunea, si receptorul,
prin filtrul subiectivitatii caruia trec toate mesajele exerci-
tate. Daca In educatie apar doi agenti cu atributii distincte, In
cadrul autoeducatiei atributiile lor sunt preluate de aceeasi
persoana. Educatia se realizeaza prin altii, pe cand autoedu-
catia - prin sine insusi (Figura 2):

g E &—— P —— M

b) E —— M

Figura 2. Relatiile elevului in contextul educatiei
si al autoeducatiei

In contextul educatiei muzicale, traseul stabilit intre M
(muzica) si E (elev) este intersectat de catre figura interme-
diara - P (profesor), care are menirea de a organiza si dirija
procesul intalnirii elevului cu fenomenul muzical (varianta a).
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In cazul autoeducatiei (varianta b), E (elevul) implicat in una
sau mai multe activitati muzicale (M) isi autopropune anumite
obiective, autoorganizeaza si autoevalueaza realizarea lor, au-
toregleaza manifestarea anumitor atitudini/pasiuni muzicale.

Autoeducatia devine posibila prin intermediul educatiei,
cand elevul reflecta asupra celor studiate si dispune de abili-
tati individuale de apreciere a valorilor muzical-culturale,
le interiorizeaza, participand, astfel, la propria sa formare/
dezvoltare. Totodata, autoeducatia favorizeaza receptivitatea
la influentele educatiei muzicale, dar 1l si integreaza pe educat
intr-o educatie muzicala permanenta. Prin urmare, in scoala
va trebui sa se transmita elevilor bazele si metodele autofor-
madrii muzicale (prin muzica), pregatindu-i astfel, pentru o
educatie muzicala permanenta.

Activitatea muzicala permanenta (in contextul educatiei
muzicale), reprezentand un mijloc de formare/cultivare a
autoeducatiei, formeaza elevului capacitatea de autodeclan-
sare spontand, permanenta a comunicarii muzicale.

De aici si autoeducatia prin muzica constituie un aspect al
procesului educational-muzical, al constientizarii necesitatii
formadrii armonioase a propriei personalitati, a valorificarii
potentialului muzical-creativ prin efort personal permanent
de intregire a culturii spirituale generale prin cultura muzi-
cala speciala.

Dupa P. Popescu, autoeducatia muzicala (prin muzica) tre-
buie sa fie o activitate constientd, orientata spre formarea/
desavarsirea propriei personalitdti, determinata de nivelul
culturii muzicale generale intr-un cadru socio-cultural. Auto-
educatia muzicala/prin muzica poate deveni posibila gratie
celor trei functii ale constiintei de sine:

e functia anticipativa - de proiectare a propriei persona-

litati, pe fundalul unei inalte culturi muzical-spirituale;
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e functia normativa - concretizata In modul de selecta-
re/apreciere a valorilor muzicale In baza prezentei unui
gust estetic elevat;

e competitivitatea elevului de a se reflecta pe sine Insusi,
dandu-si seama de ceea ce este si de ce vrea sa devina prin
autoeducare continud a culturii muzicale [114, p. 82].

Conform curriculumului disciplinar, educatia artisticd mu-
zicald este un proces individual continuu de autodesavarsire
spirituala a personalitatii elevului prin multiple forme de con-
tactare cu arta - modalitati de reflectare a universului in care
individul se regaseste ca element component [50, p. 5].

Realizarea autoeducatiei muzicale (prin muzica) este influ-
entata de un grup de factori interni si externi:

a) Factorii interni sunt reprezentati de competente, trasa-
turi caracteriale, comportamente si aptitudini (talent) gene-
rale si speciale, muzicale, precum:

- autocunoasterea, prin care elevul devine constient de

propriile sale cunostinte/capacitati/atitudini muzicale;

- capacitatea de a realiza autoreflectia critica, observan-

du-si neimplinirile In domeniul culturii muzicale;

- aspiratia spre o cultura muzicala elevata;

- responsabilitatea fata de formarea-dezvoltarea unui

gust estetic elevat;

- modul propriu de apreciere a valorilor cultural-artisti-

ce, morale, religioase etc.;

- dorinta de autoperfectionare continua prin muzica.

b) Factorii externi sunt:

- valorile culturii generale si muzicale;

- familia, scoala, societatea.

L. Barlogeanu califica finalitatea culturii si educatiei muzi-
cale ca derivate ale actului de comunicare in baza a trei com-
ponente ale culturii muzicale:
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- relatia elevului cu mediul exterior;
- relatia dintre elev si muzica;
- comunicarea elevului cu propria interioritate [9, p. 127].

Principiul metodologic de studiere complexa a psihologiei
copilului, la fel ca si toate aspectele ontogenetice ale lui, au
fost initiate de citre L. Vagotski. In teoria dezvoltirii functiilor
psihice superioare autorul mentioneaza ca ,,...orice functie in
dezvoltarea culturii copilului isi manifesta o dubla aparenta,
initial - pe plan social, mai apoi - pe plan psihologic; la inceput
- 1n societate, ca factor interpsihologic, mai tarziu - in interi-
orul copilului, ca o categorie intrapsihologica”[153, p. 127].

Educatia muzicala permanenta consta in centrarea ei pe
dezvoltarea personalitdtii creatoare a elevilor. Din punct de
vedere pedagogic, aceasta nu inseamna a-1 forta pe copil sa
devina un ,mic geniu”, ci de a-i forma personalitatea creativa
in contextul integrarii lui in viata sociala.

Secolul XXI a marcat un punct de turnura in evolutia
conceptelor de educatie artisticd in sectorul formal si non-
formal, aflata din ce in ce mai frecvent in centrul discur-
sului educational international. In plan european, initiativa
promovarii educatiei artistice scolare si extrascolare apartine
UNESCO, prin Strategia pentru educatia artistica si recoman-
darile din ,Road Map for Arts Education”, care mentioneaza
directiile de actiune referitoare la recunoasterea educatiei
artistice scolare si extrascolare din perspectiva contributiei
egale la dezvoltarea creativitatii si personalitatii copilului si a
integrarii lui sociale.

Oricat de importanta ar fi educatia muzicala in context
scolar, ea nu permite epuizarea sferei influentelor extrascolare
asupra autoeducatiei muzicale a copilului. Educatia muzicala
a unei persoane are loc indiferent de varsta si circumstante.
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Este cunoscut faptul ca lectia constituie forma fundamen-
tala de activitate in scoala. Dar, totodata, o Insusire temeinica
a elementelor culturii muzicale nu poate avea loc decat in
urma unei abordari personale de catre fiecare elev a obiecti-
velor educationale.

Trairea independentd, individuala a muzicii, care intre-
geste, completeaza si dezvolta cultura muzicala generala, este
menita sa construiasca o atitudine noua elevului, pentru care
relatia cu muzica nu va mai fi una intamplatoare, ci va atinge
statutul practicilor indispensabile culturii sale spirituale.

In domeniul educatiei muzicale aceste probleme pot fi
atenuate numai daca lectia de muzica a lasat in sufletul copi-
lului impresii de neuitat, urme ce nu pot fi usor sterse. In lega-
tura cu aceasta, creste intr-o masura intensa rolul (responsa-
bilitatea) lectiei de educatie muzicala, care reprezinta focarul
central de creare a stimulentilor respectivi.

Initierea elevului in sensurile muzicii universale solicita
efort. Fiind condus sub aspect educational, efortul se transfi-
gureaza In placere, In experienta pozitiva, care pledeaza pen-
tru o modalitate de autoeducare a elevului in sensul participa-
rii lui vii, active, originale la propria formare. Spre deosebire
de lectie, unde intalnirea cu muzica este ,dirijatd”, situatiile de
educatie estetica prin actiunea independents, individuala (stu-
diul individual, efectuarea temelor pe acasa etc.) penetreaza in
profunzime interiorul fiecarui elev nu doar la nivel de insoti-
toare a vietii, ci ca o componentd indispensabild a vietii.

A media relatia cu muzica inseamna a stimula concentrarea
atentiei elevului prin organizarea diferitelor forme de initiere
muzicala: auditia muzicii, cdntul vocal-coral, insusirea cunos-
tintelor muzicale si despre muzicd, citit-scrisul muzical, activi-
tati muzical-ritmice, creatia muzical-artisticd, jocul muzical,
executarea la instrumente muzicale pentru copii, caracteri-
zarea muzicii. Aceste activitati gasindu-si realizarea in cadrul
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lectiei de educatie muzicala, constituie terenul unde fiecare
elev simte si traieste muzica in felul sau, venind mai apoi cu
un raspuns personal referitor la valorile muzicale. Sumarea
si generalizarea trairilor clasei de elevi va aduce un numitor
comun, o concluzie obiectiv-subiectiva — una care lasa loc si
pentru opinia subiectiva a fiecarui elev in parte.

Ascultand muzica ce-l Inconjoara zilnic, copilul va cauta
sd descopere, in mod individual, ceea ce s-a discutat la lectie.
Or, aici, In cadrul lectiei, copiii vor evidentia corelatia stransa,
organica a muzicii studiate cu viata. Aceasta presupune
munca, exercitiu zilnic, o evolutie echivalenta cu aceea care fi
formeaza pe muzicieni. Prin muzica prezenta in afara lectiei
de educatie muzicala, la orice varstd, in orice circumstante,
elevii vor simti emotii, multe sensuri noi ale valorilor vietii,
precum si a propriilor valori (Figura 3):

M M MMM
EE EE E E E E
C c C C C
Unde:
M - muzica (unica) M - muzica (diferita dupa continut)
E - elevii (grup) E - elevii (percepere individuala)

C - concluzie (obiectivd)  C - concluzie (subiectiva)

Figura 3. Perceptia individuala si in grup a muzicii

Procesul educatiei muzicale nu va inceta odata cu finisarea
educatiei muzicale scolare, ci, dimpotriva, va deveni pentru
elevi o prezenta constanta a vietii, o practica la care acestia
adesea vor reveni. Edificarea culturii muzicale va constitui
sarcina forte a educatiei muzicale permanente.
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Intre educatia muzical3, ca subsistem al educatiei generale,
si autoeducatie prin muzica exista un raport de complemen-
taritate. Ambele realizeaza transformari in planul spiritual al
personalitatii umane: educatia muzicala - prin factori exte-
riori, autoeducatia - prin atingerea unor obiective similare, ca
raspuns la solicitari de ordin interior - ale universului intim.
In plan procesual, educatia muzicald permanenta se identifica
cu activitatea muzicala continua a elevilor, cu autoformarea
si autoeducatia activa in vederea constituirii unei culturi
spirituale generale si muzicale speciale avansate in raport cu
demersul social, familial, scolar si, mai ales, cu cel personal.
Astfel caracteristicile educatiei muzicale se formeaza si se
dezvolta din preocupari muzical-artistice cu caracter autoe-
ducativ, care devin conditii interne favorabile si stimulative
in realizarea eficienta a unei educatiei muzicale permanente.

In conceptia lui F. Heider, cauzele pe care le atribuim acti-
unilor sunt factorii externi (mediul) si factorii interni (moti-
vatia) [ibid, p. 96], in baza carora conchidem ca formarea
culturii muzicale a copilului se contureaza prin actiunea de
ansamblu si de durata a factorilor social-educativi.

1.4.1. Mediul muzical - parte a educatiei muzicale
permanente

Psihologul roman M. Stefan sustine: ,Toata educatia
decurge din experienta situatiilor sociale ale copilului” [129,
p. 63]. Educatia muzicala, ca tip de educatie, infirma teza lui M.
Stefan si o confirma pe cea a lui H. R. Jauss, care sustine rolul
primordial in educatie, pe 1anga experientele sociale, si a celor
literare si estetice [Apud V1. Paslaru, 109]. Or, nu atat socialul
determina cultura muzicala a educatului cat experientele sale
estetice. Asadar, situatia presupune implicare. Mediul educa-
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tional reprezinta ansamblul conditiilor in care se desfasoara
actiunea educationald, cuprinzand aria sistemului triadic in
felul urmator:

Situatie  _ Camp _ Proces
educationala educational educational

Situatia exprimad, de fapt, pozitia elevului ca al doilea
subiect al educatiei. De aici rezulta, scrie N. Matei, ,formarea
orientarii, initierii si reglarii actiunilor umane se realizeaza
doar ca rezultat al actiunilor propriu-zise, in procesul educa-
tiei si activizarii copilului, In mijlocul si din partea societatii”
[88, p. 113].

In domeniul pedagogiei aceasta configuratie a factorilor de
desfasurare a unui act educativ constituie cdmpul educational.
Conceptul a fost definit in anul 1946 de catre cercetatorul
roman D. Todoran, ca un ,,complex structural si functional de
forte (,subiective” si ,obiective”) care determina cresterea si
dezvoltarea spirituala a omului” [94, p. 112]. ,Situatia sociala
de dezvoltare a personalitatii” [99, p. 15] denota conlucrarea
proceselor psihologice interioare de dezvoltare culturala cu
cele exterioare.

Dintre genurile de artd, cea mai raspandita si mai apropiata
omului este muzica. Heine confirma acest lucru subliniind ca
»,muzica este cea care, printre arte, are ultimul cuvant” [118,
p. 238]. Muzica, constituind un mare fenomen al lumii, repre-
zinta un element inerent in viata cotidiana a societatii, in
constiinta si natura omului, pentru ca totul este miscare, totul
este vibratie, totul este sunet.

Raportarea educatiei muzicale la mediul in care se des-
fasoara constituie conditia ei de baza. Limitarea educatiei
muzicale la activitatile realizate numai ,in clasa”, genereaza
ignorarea contextului muzical real. De aceea scopul educa-
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tiei muzicale prevede o pregatire muzicala de moment si de
perspectivd a subiectilor. Elevul, integrandu-se activ In mediul
muzical complex sub diferite aspecte, va aduce activitatea lui
in scoald, concepand si realizdnd cultura muzicala ca parte
componenta a culturii spirituale.

Educatia muzicald permanentd si contextul muzical sunt
doua laturi indispensabile. Mediul/contextul muzical facili-
teaza formarea/dezvoltarea culturii muzicale, si invers, cul-
tura muzicald, ca parte componenta a culturii spirituale, va
depasi limitele scolii, confirmand necesitatea fundamentarii
situatiei muzical-culturale.

Astfel, contextul muzical pune in evidenta trei dimensiuni
ale educatiei muzicale permanente:

- decontextualizarea si adaptarea experientei muzicale la

conditiile mediului muzical existent;

- sporirea complexitatii activitatilor muzicale indepen-
dente 1n scopul aplicarii diversificate a competentelor
muzicale;

- estimarea propriilor performante si/sau dificultati in
autoeducarea muzicala permanenta.

In contextul sus-mentionat, specificul activitdtilor educa-
tive se evidentiaza ca in Tabelul 1:

Tabelul 1. Factorii educationali specifici educatiei permanente

MEDIUL SCOLAR MEDIUL SOCIAL
Activitate muzicala scolara Activitate muzicala extrascolara

1. Manifestarea anumitor activitati | 1. Manifestarea anumitor activitati
- 1n contextul mediului scolar in contextul mediului social

2. Scopul activitatilor 1l constituie | 2. Scopul activitatilor il constituie
acoperirea programei de invata- | formarea/dezvoltarea personali-
mant, dezvoltarea armonioasa a | tatii in baza valorilor spirituale

personalitatii
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3. Activitatile raspund necesitatilor
interioare de cunoastere In proce-
sul studierii constiente

3. Activitatile raspund necesitati-
lor de autodezvoltare/ autoafir-
mare a personalitatii elevului

4. Mediul scolar indeplineste func-
tia instructiv-educativa

4. Mediul social acorda prioritate
functiei educative si de comunicare

5.Incadrarea in activitatile muzica-
le nu poarta intotdeauna un carac-
ter benevol

5. Incadrarea in activitati muzica-
le se manifesta in exclusivitate -
benevol

6. Criteriul fundamental de evalu-
are a nivelului de formare/dezvol-
tare a personalitatii 1l constituie
performantele si achizitiile (cunos-
tinte, capacitati, atitudini = com-
petente, comportamente, trasaturi
caracteriale) obtinute la invatatura

6. Criteriul fundamental de evalu-
are a nivelului de formare/dezvol-
tare a personalitatii il constituie
potentialul spiritual al fiecarui su-
biect in parte

7. Activitatea fiecarui subiect in
parte presupune formarea de com-
petente

7. Activitatea fiecarui subiect In
parte se racordeaza la tendinta si
aspiratia spre autoformare

Analizand specificul celor
concluzionam:

doua contexte educationale,

- atat activitatile scolare cat si cele extrascolare sunt ori-
entate spre dezvoltarea armonioasa a personalitatii;

- prioritate au activitatile extrascolare, deoarece initierea
personalitatii In mediul social este benevola si tendinta
ei de autodesavarsire se exprima mult mai eficient.

In baza clasificarii ficute de UNESCO [44, p. 51], educatia
se manifesta in trei aspecte fundamentale:

- educatia muzicala formald,

- educatia muzicala nonformala

- educatia muzicala informald.

Educatia muzicala formald constituie o perioada de

activitate muzicald intensivd,

urmadrind cu preponderenta
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formarea culturii muzicale a elevilor. Acest tip de educatie
muzicalda include totalitatea actiunilor muzical-educative
exercitate In mod constient si organizat in institutiile scolare,
in cadrul unui sistem de invatamant organizat.

Obiectivele si continutul educatiei muzicale formale sunt
prevazute in documente scolare, esalonate pe teme general-
semestriale, nivel si ani de studii, fapt care faciliteaza diri-
jarea constienta a formarii unei culturi muzicale vaste, intr-un
context metodic organizat (curriculum, ghiduri, manuale,
suporturi tehnice, strategii specifice educatiei muzicale etc.),
in concordanta cu idealul educatiei muzicale.

Educatia muzicald formald este un proces care se limiteaza
in exclusivitate la anii de scoald si care nu reprezinta mai
mult decéat o introducere in sfera culturii muzicale si o prega-
tire initiala pentru o activitate muzicala continua, care se va
extinde de-a lungul Intregii vieti.

Educatia muzicald nonformala desemneaza o realitate
educationala mai putin formalizata, dar la fel cu efecte forma-
tive. Dupa cum rezulta din analiza continuturilor, modalita-
tilor si formelor de organizare (forme active — corul general
al scolii, orchestra de instrumente muzicale pentru copii etc.,
forme pasive - intalniri muzicale cu interpreti si compozi-
tori, excursii muzicale etc.), raportul dintre educatia muzi-
cala nonformald si cea formald se defineste drept raport de
complementaritate.

Educatia muzicald nonformald presupune totalitatea acti-
unilor muzical-educative extrascolare, care se desfasoara
in conditii special organizate. Menirea lor este completarea
si intregirea educatiei muzicale formale prin forme special
instituite pentru imbogatirea culturii muzicale, pentru exer-
sarea si valorificarea diferitelor disponibilitati si competente
muzicale individuale. Principalele institutii in care se reali-
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zeaza acest tip de educatie muzicala sunt casele de culturg,
teatrele, cluburile, caminele culturale, fonotecile publice etc.

Prin natura si specificul ei, educatia muzicala nonformala
atesta insusiri proprii, printre care sunt marea varietate a
formelor si continuturilor muzicale, diferentierea activitatilor
muzicale, formele de organizare etc. Este vorba de satisfa-
cerea educatiei muzicale in conditii mai bune si mai variate,
prin aceleasi influente formative, insa din perspectiva pluri- si
interdisciplinaritatii si avandu-se in vedere interferenta disci-
plinelor din domeniul artistic.

Atat educatia muzicald formald cat si cea nonformald
constituie forme ale activitdtii sistematice (scolare), care se
desfasoara intr-un mod planificat, organizat, fiind dirijate de
un personal specializat in domeniu.

Forma de bazd a lucrului instructiv-educativ o constituie
lectia de educatie muzicald. Timpul alocat acestei activitati
educationale este Tnsa limitat, constituind un raport de 1:23
din cele 24 de ore ale zilei. In afari de aceasta, intervalul care
desparte lectiile de educatie muzicala nu permite intotdeauna
pastrarea firului de continuitate intre ele.

Alaturi de cele doua forme ale educatiei muzicale scolare
este solicitata si cea de-a treia - educatia muzicala infor-
mald. Aceasta forma, comparativ cu primele doua - formala
si nonformalad, este mai putin avantajoasa, din cauza deose-
birii esentiale a acesteia de celelalte doua. Muzica din clasa
si cea din afara ei, mediul muzical creat in contextul lectiei de
educatie muzicala si cel din afara ei sunt foarte diferite.

Acesti factori constituie un motiv pentru care educatia
muzicald informald nu poate constitui substanta si temeiul
fundamental al educatiei muzicale, fara a ignora insa valoarea
continutului ei, precum si extinderea peste limitele educa-
tiei formale, atestata de prezenta ei pe parcursul intregii
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vieti. Altfel spus, educatia muzicald informald exprima carac-
terul spontan si neintrerupt al educatiei, adica complet liber
de orice formalizare. Aceasta reprezinta experientele muzi-
cale autonome ale persoanei, experiente dobandite intr-o
maniera Intamplatoare. Educatia informala exprima mediul
vital si ambianta sociald in care se afld individul. In aceast3
ipostaza el achizitioneaza informatii, interiorizeaza modele
de conduita morald, adopta atitudini, reactioneaza la diferite
solicitari, isi Imbogateste orizontul spiritual.

Hotarele dintre ambele tipuri de activitati muzicale iden-
tificate nu sunt rigide, ele sunt interdependente, se inter-
patrund. Educatia muzicald sistematica va avea de castigat
atunci cand se vor integra creator influentele activitatilor
muzicale spontane. Totodatd, educatia muzicala sistematica
poate contribui in mod esential la dezvoltarea si eficacitatea
educatiei muzicale spontane.

Cultura muzicala generala conjuga armonios si eficient
activitatea muzicala sistematica cu cea spontana (Figura 4):

A Cultura muzicala A

I |

I C |

I I

I I

I |

Figura 4. Convergenta I |

(C) activitatii muzicale } |

sistematice (A) - activitatii

muzicale spontane (B) A B

Modul in care elevul se va orienta in mediul muzical ce-1
inconjoara permanent (prin felul in care interpreteaza muzica,
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prin volumul de cunostinte acumulate, prin capacitatea de a
deosebi muzica buna de una mai modesta in acest sens, prin
felul cum vorbeste despre ea si cum o percepe la nivel spiri-
tual etc.) ne va vorbi despre nivelul culturii muzicale generale
a lui.

Procesul educatiei muzicale, in general, nu-si poate atinge
in deplina masura eficacitate decat printr-o corelatie stransa
ale acestor doua sectoare, realizarea adecvata al acestuia fiind
direct proportionalda cu durabilitatea convergentei ambelor
tipuri de activitati muzicale.

Examinate din perspectiva comparativa, observam ca pon-
derea de extindere (expansiune) si efectivitate a educatiei
muzicale scolare si a educatiei muzicale extrascolare este
diferita - cea de-a doua este mult mai ampla si mai variata. Cu
toate acestea, ele exista simultan, uneori vin in acord, alteori
in dezacord sau chiar in contradictie.

1.4.2. Motivatia ca factor indispensabil educatiei
muzicale permanente

Orice Intalnire, orice comunicare a omului cu muzica presu-
pune perceptia vie a ei. Aceasta constituie temeiul, esenta,
rostul, rezultatul final al oricarui mod de a face muzica -
crearea, interpretarea sau ascultarea ei. Conform lui I. Gagim,
a percepe muzica inseamna:

a) a o0 auzi;

b) a o simti;

) a o traj;

d) a o intelege;

e) a o primi in sine (ca demers);

f) a-i atribui un sens, un continut” [63, p. 68].

In acest sens, cercetatorii M. Gabai si J. Jost mentioneaza:

Educatia muzicala
PERMANENTA < <+ 39

»,Muzica este o putere. Ea apartine unei lumi care actioneaza
fiinta noastre fizica si psihica in intregime” [83, p. 119].

Convergenta acestor factori inlesneste accesul la esenta
mugzicii, prin care subiectul sa se poata raporta la contextul
sau de viata. Perceptia muzicii se afla in raport cu anumiti
factori ce tin de personalitatea subiectului, fiind conditionata
(direct sau indirect) de ei (Figura 5):

ELEVUL
Particularitatile Procese psihice Orientarea
fiziologice spirituala
- varsta; cognitive emotionale - aspiratii;
- inaltime; — —— - idealuri;
- aspectul exterior; ) percepya', ) vom;gz - conceptii;
- constitutia  fizica - memorna; - emoti; - valori
etc. - gandirea; - sentimente; - interese etc.
- imaginatia | - trairi etc.
etc.

Figura 5. Factorii distinctivi ai personalitatii umane

Analizand factorii distinctivi ai personalitatii umane, muzi-
cologia si psihologia contureaza aria de extindere a perceptiei
muzicale, care, ,sprijinindu-se la un capat pe nivelul psiho-
fiziologic (sau prepsihologic), iar la celalalt capat pe nivelul
psihofilosofic (sau postpsihologic)”, conform lui I. Gagim [63,
p. 21], care clasifica perceptia muzicala pe trei niveluri:

1. Nivelul fiziologic — actiunea muzicii are loc la nivel de
corp, a simturilor elementare, la nivel senzorial imediat,
direct;

2. Nivelul psihologic - actionarea altor procese psihice:
emotivitatea, gandirea, memoria, imaginatia artistica etc;

3. Nivelul spiritual - inaintarea muzicii spre sfera subcon-
stientului si supraconstientului.
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Spiritualitatea este categoria definitorie omului si este
legata congenital de creatie, dar nici spiritualitatea, nici
creatia nu se transmit ereditar - se transmit doar predispo-
zitiile (mecanismele psihice, aptitudinile, talentul) pentru a
deveni spiritual prin crearea propriului eu - ci se formeaza si
se dezvolta prin educatie. A fi spiritual inseamna a te afla in,
a patrunde si a comunica cu un univers neperceptibil senzo-
rial, pe care 1. Kant il defineste cu termenul suprasensibil [75,
p. 315], deci spiritualitatea si creativitatea se formeaza, se
cultiva in mod special.

Estetica generala si cea muzicala afirma ca orice contact
cu muzica este de natura creativa, caci in compuneri, inter-
pretari, auditii, intotdeauna este prezent factorul creativ -
conditie obligatorie In cunoasterea muzicii sub orice forma.
Activitatea de creatie se afla in stransa legatura de experienta
individuald a fiecdrui elev in parte.

Amplificarea autonomiei elevului in mediul “sonor” din
afara lectiei se exprima prin cresterea independentei sale in
perceperea muzicii. A-i Invata pe elevi sa descifreze mesajul
sonor al universului inseamna deci a le forma cunostinte,
priceperi, deprinderi si tehnici de percepere si creativitate
muzicala (=capacitati), asociate cu motive intrinseci - de nece-
sitate si existentd prin muzicd. In acest context se reliefeaza
ideea ca lucrul cel mai important consta in faptul ca valo-
rile morale, odata fiind interiorizate, obtin caracterul unor
trebuinte lduntrice. In varietatea imprejurimilor vietii, care
se manifesta In aria educationald, ele ajung sa reprezinte o
chemare autoritara a constiintei noastre, devenind motive
stabile ale conduitei.

In acest sens, F. Turcu mentioneaza ca ,necesitatile pro-
voaca diverse stdri afective ale omului si numai in rezultatul
activitatilor respective (ca proces educational) ele pot fi per-
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cepute ca necesitati” [71, p. 126], iar V. S. Merlin remarca ca
,necesitatea obtine caracter motivational numai daca ea este
conceputa ca un provocator spre actiune” [83, p. 82].

Din literatura de specialitate aflam o lista de nume notorii,
care determina orientarea, initierea si reglarea activitdtilor
muzicale ca un sistem de motive, ce interactioneaza si conlu-
creazd, manifestdndu-se in tendinte, interese, scopuri etc. [G.
Balan, 7; A. Motora-lonescu, 95; V. Vasile, 136; 1. Gagim, 65 etc.].

E. Stan reflecta perceptia subiectiv-personala a realitatii
obiectiv-inconjuratoare, generand un anumit sens imaginii
personale. Reiese ca ,sensul, atitudinea, pozitia iau nastere
nu din nemijlocit continutul/aparenta, ci din relatia dintre
motivatia actiunii si rezultatul direct al ei. Scopul motivatiilor,
necesitatilor, constientizarii, calitatile specifice ale umanitatii
se formeaza pe parcursul intregii vieti”, afirma autorul [124,
p. 35].

Problema motivatiei in domeniul pedagogiei muzicale a
fost tratata pentru prima data de catre pedagogul D. Percic,
spre sfarsitul anilor 60 [68, p. 128]. El valorifica indispensa-
bilitatea necesitatilor psihologice in realizarea diferitelor acti-
vitati muzicale, precum si importanta fenomenului muzical
ca factor de prima linie in formarea/dezvoltarea unei culturi
spirituale ascensive. La randul ei - necesitatea, care se mani-
festa ca motiv al unui contact permanent cu muzica, solicita
diverse forme si mijloace de satisfactie psiho-spirituala prin
muzica, sub forma de auditii muzicale, concerte, Intalniri cu
interpreti preferati, participari in organizarea a diverse mani-
festari muzicale etc.

Activitatea muzicala extrascolara a elevului este una de asi-
milare a valorilor culturale muzicale, pe care scoala le consi-
dera eficiente In pregatirea omului cu o Tnalta cultura estetica.
Finalitatea acestor eforturi se leaga de asigurarea echilibrului
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functional ale acestor doua perioade. Experienta muzicala a
elevului, realizdnd structurile motivationale ca unitati ale
personalitatii, subordoneaza procesul de selectie si integrare
a valorilor muzicale. Procesul de echilibrare si adaptare a ele-
vului la influentele muzical-culturale externe va deveni trep-
tat o functie/necesitate a acestor stari motivationale.
Principiile care fundamenteaza procesul de dirijare educa-
tionala a motivatiilor muzical-artistice la elevi, conform M.
Morari sunt:
a) constientizarea mediului muzical, in care elevul traies-
te/va trai;
b) desfasurarea activitatilor muzicale de baza in cadrul scolii;
c) atingerea valorilor si standardelor culturii muzicale in
perioada scolarizarii.

Consecintele aplicarii acestor principii (In analiza perce-
perii de catre elevi a mediului muzical) sunt decisive in sens de
valoare metodologica. Motivatia activitatii muzicale extrasco-
lare transforma elevul dintr-un simplu receptor/consumator
al influentelor muzicale externe in subiect activ si selectiv,
cu un determinism intern propriu in alegerea si declansarea
atitudinilor muzicale adecvate.

Posedand o structura motivationala proprie, elevul, afirma
M. Morari, va stabili o dubld relatie fata de mediul muzical
inconjurator:

una - de independentd, constand in capacitatea lui de a
reactiona/a recepta doar muzica de cea mai Inalta calitate,
educativa prin sine,

si alta - de dependentd, constand in satisfacerea starilor de
necesitate psiho-spirituald pentru fenomenul muzical [91, p. 54].

Formarea gandirii si actiunii independente poarta am-
prenta specificului educatiei artistice. Cunoasterea si trdirea
muzicii sunt traduse prin structura psihicd a fiecarui elev - se
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pune valoare pe faptul prezentei, profunzimii, intensitatii si
frecventei trairii muzicii In actul perceptiei muzicale.

Perceptia muzicalda nu poate fi tratata in afara notiunii de
»creatie”. Exista opinia precum ca nu este posibila o instruire
in “a crea”, adica creatia nu se invata, vine din interior pe
cai nestiute. Conform surselor de specialitate, creatia este o
formatiune complexa ce rezulta din imbinarea Intr-un mod
irepetabil in cadrul personalitatii fiecarui individ, fapt care o
face apta saraspundain mod original diverselor solicitari exer-
citate din exterior. ,Creeaza” lucrarea (mai exact imaginea) nu
doar compozitorul si interpretul, ci si ascultatorul - el este al
treilea creator al operei. Mesajul lucrarii nu este dat de-a gata,
el nu exista in afara omului, el trebuie re-creat de constiinta
lui: ,S-ar putea spune ca publicul continua sa creeze opera
adaugandu-i sensul sau”, sustine M. Dufrenne [24, p. 82].

Un fenomen al activitatii muzicale a elevilor, considerat
de toti autorii care l-au examinat drept definitoriu educatiei
muzicale, este ascultarea muzicii.

»Relatia ,,Om - Muzicd” constituie In sine un univers aparte.
Pentru ca muzica este armonie, iar armonia este chemata sa
uneasca si sa impace dihotomiile, sa depaseasca dualitatea.
lar ascultarea, ,auzirea” si intelegerea muzicii nu este un
lucru simplu. Audierea muzicii, ca act de cunoastere a acestei
arte, nu este numai o placere, ci si 0o munca. Muzica trebuie nu
numai ,audiata”, ci si ,auzitd”. Patrunderea in sensul lucrarii,
»detectarea” mesajului artistic-spiritual presupune o anumita
pregatire si disponibilitate interioara. Ascultatorul adevarat
nu se naste, el se educa treptat”, mentioneaza I. Gagim.

Ascultarea si, mai cu seama, auzirea muzicii este si una
din activitatile didactice specifice, fundamentale, prin care
se realizeaza educatia muzicala a elevilor de toate varstele,
aceasta ramanand a fi si coordonata centrala (de perspec-
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tiva) a unei educatii muzicale permanente. Fiind strans legata
de atentia auditiva, ascultarea determina toate fenomenele
gandirii logice si celei artistice a copiilor cu privire la perce-
perea elementelor sonore.

Copiilor le place sa asculte muzica fara a-si pune problema
intelegerii si explicarii ei. Prin urmare, este necesar ca elevii,
de la cea mai frageda varsta, sa fie pusi In situatia de a asculta
muzica in mod activ. Ascultarea activd este o activitate intelec-
tuala creativa, care presupune o ascultare instituita pe cauza-
litate - respectiv, copiii trebuie sa stie: de ce asculta anumite
fapte sonore, ce urmaresc, ce descopera si de ce le place ceea ce
asculta, deoarece se stie cu certitudine ca doar achizitiile muzi-
cale (cunostinte, capacitati, atitudini, comportamente, trasaturi
caracteriale, aptitudini dezvoltate) care s-au format si s-au dez-
voltat prin studiu constient sunt temeinice si utile in situatii noi.

Pentru a deveni ascultatori constienti, considera P. Delion
[54, p. 116] elevii trebuie sa parcurga anumite etape in
dezvoltarea lor muzicala. Ele constau in trecerea de la ascul-
tarea pasiva empirica la cea constienta si activa. Parcurgerea
unui astfel de itinerar in cadrul auditiei confera un loc decisiv
formarii gustului estetic prin ascultarea muzicii. O conditie
importanta la realizarea ascultarii active este prezenta aten-
tiei auditive, care trebuie sa fie dezvoltata, caci fara ea nu
este posibila o ascultare formativa, emotionala si creativa.
Dezvoltarea atentiei auditive poate fi realizata doar in cazul
in care muzica propusa spre audiere va fi accesibila, adica va
corespunde nivelului lor real de receptare, trezindu-le inte-
resul pentru piese muzicale tot mai complicate ca forma si
mai bogate ca mesaj. Or, formarea deprinderilor de ascul-
tare constienta nu poate fi realizata in afara dorintei elevilor
pentru activitatea data. Ascultarea constienta nu poate fi
impusa, dar poate fi cultivata.
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»Muzica exprima raporturile care exista intre ordinea
umana si ordinea cosmica” remarca A. Danielou. Acelasi
lucru il exprima F. Chopin afirmand ca ,Muzica nu are patrie -
patria ei e Intregul Univers”. Educatia muzicala permanenta va
urmariin aceasta directie -formarea/educarea ascultatorului,
dar al unui ascultator cu spirit creativ/activde comunicare cu
muzica, de abordare a muzicii, a sinelui si a vietii in general. Or,
aceste finalitati conduc la formularea unei concluzii existen-
tiale, care in conceptia lui I. Gagim suna astfel: omul urmeaza
sd-si schimbe radical viziunea asupra muzicii dacd doreste sd-si
construiascd existenta conform legilor ei sublime, adica, dacd
vrea sd-si ducd viata de om ca Om, cu majuscula.

Fenomenul muzical, in general, se desfasoara intr-o fluidi-
tate continuad, antrenand respectiv, si o activitate a elevilor in
continua desfasurare. Educatia muzicala scolara trebuie sa se
deschida continuturilor muzicale proiectate a fi asimilate de
catre elevi In afara scolii, sa le valorifice si in acelasi timp sa le
furnizeze elevilor criterii de selectare a ,informatiilor” muzi-
cale venite din afara scolii. Acest proces constituie Tn ultima
instanta baza constitutiva a educatiei muzicale permanente.

CONCLUZII

» Evolutia istorica a notiunilor de baza ale educatiei
muzicale in cadrul TAEM a instaurat anumite idei, concepte,
principii etc., care reglementeaza statutul acesteia in cadrul
educatiei muzicale generale si speciale: educatia muzicala nu
reduce influentele extrascolare asupra autoeducatiei muzicale
a copilului, deci scopul TAEM este acelasi ca si pentru intreaga
educatie muzicala: formarea culturii muzicale a elevilor;

» TAEM se inscrie in educatia muzicala permanenta, pe
parcursul careia se formeaza si se dezvolta achizitii specifi-
ce si generale: competente, trasaturi caracteriale, comporta-
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mente si aptitudini (talente) muzicale - preponderent printr-
o activitate muzicala independenta, conturand valoarea ei ca
finalitate educationald, creeaza trasee de activitate muzicala
extrascolara, prezentandu-se ca mijloc de formare/dezvolta-
re muzicald permanenta;

» TAEM reprezinta unica modalitate de monitorizare si
evaluare a dezvoltarii culturii muzicale la elevi;

» TAEM va fi eficienta in cazul in care este inteleasa in
sens larg, ca factor educational extern determinant in educa-
tia muzicala permanenta, si nu doar ca element supra-adau-
gat acestui sistem;

» Viziunea modernad asupra educatiei trateaza educa-
tia artistica si cea muzicala drept un proces individual con-
tinuu de autodesavarsire spirituala a educatului prin forme
multiple de contactare cu artele, acestea fiind si modalitati de
reflectare ale universurilor intim si exterior ale educatului.
Invitarea continud a devenit un obiectiv educational funda-
mental, legalizat in R. Moldova (Constitutia, Legea invdatdmdn-
tului) ca sistem educational deschis care asigura intretinerea
si dezvoltarea continua a potentialului cognitiv, afectiv si ac-
tional al personalitatii, al capacitatilor si deprinderilor de au-
toeducatie, formarea personalitdtii independente si creative;

» Tema pe acasa este tratatd prin prisma conceptiei lui
F. Heider, conform caruia cauzele pe care le atribuim actiuni-
lor sunt factorii externi (mediul) si factorii interni (motivatia),
ceea ce constituie una din conditiile ei de baza ale EM: limitarea
ei la activitatile din clasa genereaza ignorarea de catre educati
a contextului muzical real. De aceea scopul educatiei muzicale
prevede o pregatire muzicala de moment si una de perspecti-
vd. Elevul, integrandu-se activ in mediul muzical complex, va
aduce activitatea lui in scoald, concepand si realizand cultura
muzicala ca parte componenta a culturii spirituale.
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Partea I1.
DIMENSIUNEA CURRICULARA
A EDUCATIEI MUZICALE PERMANENTE

2. 1. Activitatea muzicala extrascolara din perspectiva
educatiei muzicale permanente

Cultura muzicala, In general, se verifica si se consolideaza in
procesul activitatilor practice. Alegerea si promovarea activi-
tatilor muzicale influenteaza procesul de constituire a perso-
nalitatii. Acestea trebuie sa fie selectate nu doar tinandu-se
seama de conditiile mediului muzical, dar si de gustul muzical
al educatilor, de nivelul inteligentei lor muzical-artistice, de
rafinamentul culturii lor muzicale.

Dezvoltarea personalitatii si a unui gust estetic-muzical
elevat este posibila prin incadrarea ei In activitati muzicale
practice variate dupa caracter, forma, naturd, specific, In
care se vor putea realiza la maximum potentialitatile muzi-
cale, creandu-se astfel cele mai favorabile conditii pentru un
contact muzical permanent. Gustul muzical, pasiunea pentru
muzica se formeaza si se dezvolta doar In cadrul activitatilor
muzicale. Esenta lor consta in descoperirea valorilor artistice
muzicale, In formarea sensibilitatii muzicale, a gandirii muzi-
cale imaginative etc. Obiectivul major al activitatilor muzicale
extrascolare, focusandu-se, in cele din urma, pe obtinerea
unitdtii experientei muzicale si celei de viatd a elevilor.
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Cercetarea oricarui fenomen si obiect presupune identifi-
carea unor mijloace de stabilire a esentei acestuia. Procesul
extrascolar de educatie muzicald implica o succesiune de cai
care urmeaza a fi parcurse si rezultatul carora nu depinde
doar de competitivitatea muzicala a elevului, a profesorului
sau a mediului in care se desfasoara, ci in primul rand, de
sistemul metodico-organizatoric al acestuia.

Studierea disciplinelor artistic-estetice (Educatia muzicald,
Educatia plasticd etc.), vizavi de cele reale, solicita respec-
tarea unei metodologii caracteristice intregului invatamant,
cat si a celor specifice fiecarei dintre ele. Studierea fenome-
nului muzical in contextul activitatilor muzicale extrascolare,
presupune respectarea anumitor principii si metode pedago-
gice generale, tindnd cont, totodatd, de specificul disciplinei
respective, ambele aspecte fiind tratate prin prisma invata-
mantului muzical independent.

Formarea culturii muzicale a omului Incepe din cea mai
frageda varsta, in familie si in institutiile prescolare (crese),
unde ponderea o are dezvoltarea culturii muzicale generale
a copiilor. Ulterior, educatia muzicala permanenta va fi reali-
zata in institutiile scolare (scoli medii de cultura generala,
gimnazii si licee cu profil muzical, scoli de muzica), precum si
in cele extrascolare (cluburi, camine culturale, case de creatie,
biserica etc.).

Activitatea muzicala extrascolara este un proces de purifi-
care si de Imbogatire spirituala a personalitatii. Ea cuprinde
urmatoarele forme de realizare:

1. Forme active/directe:

- corul scolii;

- ansambluri vocal-instrumentale;

- orchestra de muzica populara;

- orchestra de instrumente muzicale pentru copii;
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- ansambluri coregrafice;

- concursuri muzicale;

- serate muzicale tematice;

- spectacole muzical-literare;
- scoala de muzica etc.

2. Forme pasive/indirecte:

- lectii-concerte tematice;

- Intalniri muzicale cu interpreti/compozitori;

- intalniri cu elevii scolilor de muzica;

- excursii muzicale (la filarmonica, la palatul culturii, la
scoala de muzica, la casa de creatie a copiilor) etc.

0 amprenta evidenta ce se impune asupra intregului sir de
activitati muzical-artistice o constituie raportul dintre viata
culturald in mediul rural si cea din localitatile urbane. Posibili-
tatile de manifestare culturala a elevilor in cadrul activitatilor
muzicale extrascolare poarta un caracter mai avansat la oras,
realitate pe care o demonstreaza rezultatele unui sondaj:

Tabelul 2. Organigrama participarii elevilor
in activitati muzicale extrascolare (elevi / %)

Nr. Denumire Perioada Locul Elevi Elevi
crt. manifestari desfasurare partici- | partici-
panti: panti:
oras sat
1. | Activitati Decembrie | Case de cultura, 12/75 17/55
muzical-artistice centre de creatie,
in cadrul scoli de cultura
sarbatorilor de generala, scoli
jarna de muzica, alte
institutii culturale
2. | Serata-concert 14 Case de cultura, 9/48 5/12,5
de ziua februarie | centre de creatie,
Sf. Valentin scoli de cultura
generala, scoli
de muzica, alte
institutii culturale
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3. | Activitati muzical- | 1-10 martie | Case de cultura, 14/80 12/35
artistice in centre de creatje,
cadrul sarbatorii scoli de cultura
muzicale generala, scoli
Martisor de muzica, alte
institutii culturale
4. | Concursul - Casa de cultura, 10/55 -
tinerilor talente alte institutii
Steluta localitatii culturale
5. | Activitati artistice aprilie Institutii cultural- 12/75 15/45
in cadrul artistice, Biserica
sarbatorilor de
Pasti
6. | Activitati artistice | pe parcurs | Institutii cultural- 10/55 12/35
in cadrul Zilei artistice
oragului, Hramul
localitatii
7. | Show de 1 iunie Institutii cultural- 8/40 -
sarbatoarea Ziua artistice
copiilor
8. | Manifestari august | n localitate 11/70
cultural-artistice
in cadrul Zilei
Independentei
si sarbatorii
nationale Limba
Noastra cea
romana
9. |Ziua septembrie | lInstitutii cultural- 8/40 -
cunostintelor artistice, scoli de
cultura generala
10. | Ziua bunicilor 29 Institutii cultural- 10/55 -
septembrie | artistice, scoli de
cultura generala
11. | Ziua 5 Institutii cultural- 15/87 22/70
pedagogului octombrie | artistice, scoli de
cultura generala
12. | Zilele tineretului | noiembrie | Institutii cultural- 7135 -
artistice
13. | Serate tematice, | pe parcurs | Institutii cultural- 16/92 15/48
discoteci tematice artistice
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14. | Seri de creatie, pe parcurs | Institutii cultural- 12/75 -
ntalniri cu artistice
compozitori gi
interpreti

15. | Concerte de pe parcurs | Institutii cultural- 18/98 -
muzica clasica artistice

16. | Concerte de pe parcurs | Institutii cultural- 15/87 2475
muzica populara artistice

17. | Concerte de pe parcurs | Institutii cultural- 17/94 12/35
muzica de artistice
estrada
Total 68,3% | 241 %
Raportarea elevilor care activeaza in alte| 42% 30%
institutii extrascolare — intregului contingent
de elevi implicati in experiment

Nota: Au fost indicate cele mai des desfasurate manifestari cultural-
artistice, la care fiecare elev a participat cel putin o data in an.

Se constatd un nivel inferior de activitate muzicala in cadrul
institutiilor extrascolare a elevilor din localitatile rurale
vizavi de cei de la oras, fapt care certifica posibilitati limitate
ale acestei categorii de elevi in formarea unei culturi muzicale
adecvate propriei fiinte si mediului cultural-spiritual modern.
Cu toate acestea — sau poate In pofida acestei situatii! - elevii
manifesta o dorinta puternica de a contacta cu muzica si de
a se autoafirma cultural. Fenomenul dat rezulta si din speci-
ficul activitatilor in care elevii de la sate se implica si pentru
care manifesta un interes deosebit. Or, localitatile rurale au
prioritate In promovarea culturii nationale - a obiceiurilor
si traditiilor folclorice muzicale, ele constituind baza psiho-
logica pentru formarea si cultivarea gustului artistic-muzical,
a atitudinii fata de valorile muzicii si a inteligentei muzical-
artistice a elevilor.

In localititile urbane un loc aparte in formarea culturii
muzicale a elevilor 1l au concertele, seratele tematice si de
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creatie, in cadrul carora in fata elevilor apar personalitati din
domeniul muzicii. Elevii de la sate Tnsa 1i cunosc pe acestia
preponderent din prezentdrile si descrierile din mass-media
sau din alte surse. De aceea si calea de valorificare practica a
muzicii pentru elevii de la sate si cei de la oras este diferita:
de la analiza modelului spre formularea anumitor concluzii,
reguli morale, cu posibilitati importante de transformare in
convingeri, atitudini, care genereaza, ulterior, un anumit stil
de conduita. Toate evenimentele muzicale sunt subordonate,
in primul rand, scopului educativ, atingerea caruia devine
posibila in cazul cand activitatea educativa poarta un caracter
concret, intuitiv. trdirile emotionale pozitive, generate de
contactul cu muzica in astfel de contexte, contribuind esen-
tial la formarea unei atitudini pozitive a elevului fata de feno-
menul muzical, la edificarea unui spirit armonios, gust estetic,
la formarea sensibilitatii si receptivitatii fata de fenomenul
muzical in general.

2. 2. Tema pe acasa la educatia muzicala ca forma
suprema de monitorizare a activitatilor
muzicale extrascolare

Scoala, drept unul din fundamentele dezvoltarii socie-
tatii umane, are o pondere decisiva in procesul educational-
muzical permanent. Acesta din urma conturand o problema
ce tine in mod special de domeniul muzical-pedagogic: elimi-
narea cat mai deplina a kitsch-ului din viata spirituala a tinerei
generatii. In acest context rolul TAEM este deosebit de mare.

Tema pe acasa reprezinta una din problemele fundamen-
tale ale sistemului de educatie muzicala contemporana. Fina-
litatea acestei discipline scolare trece in antrenarea perma-
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nenta a elevului in diverse activitati muzicale (scolare si
extrascolare), depasind limitele unei lectii de educatie muzi-
cala. Contactul elevului cu muzica nu finiseaza odata cu lectia
sau/si unei succesiuni de lectii (teme generale). Dimpotriva,
elevul continua sa comunice, Insa, cu o muzica mult mai
diversa ca valoare (calitate), care-i receptata in circumstante
diferite ce tin de loc, timp, surse informationale, mijloace de
realizare etc.

In functie de acesti factori, orice activitate realizatd in afara
lectiei de educatie muzicala si fara supravegherea directa a
profesorului va obtine un caracter specific, individual, aici
conturandu-se importanta temei pe acasa in calitatea ei de
stimulent al intereselor si de ,reglator” al activitatilor muzi-
cale independente ale elevului.

Pentru a stabili nivelul si modul in care este valorificata
TAEM de cadrele didactice in procesul educational, precum si
gradul de formare/dezvoltare a IMA la elevi, raportat la impli-
carea lor in realizarea TAEM prin diverse activitati muzicale
extrascolare, s-au desfasurat o serie de analize de facto a dife-
ritor situatii educationale, precum si o succesiune de secvente
experimentale, prin care am descoperit realitati pe care le
expunem (secventional) mai jos.

Contingentul variat al profesorilor dupa varsta, vechime
de munca, zone ale tarii etc. au contribuit la obtinerea unor
rezultate cu un grad sporit de obiectivitate. Aici am urmarit
sa determinam atitudinea acestora pe cateva coordonate
(Tabelul 3):

- intelegerea de catre profesori a obiectivelor TAEM;

- corectitudinea si consecventa planificdrii activitatilor

muzicale in contextul TAEM;

- in proiectul de perspectiva si in cel de lectie;

- stabilirea eficientei a principiilor de elaborare a TAEM;
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- precizarea caracteristicilor sistematicitatii evaludrii a
TAEM;

- aprecierea gradului de initiere a elevilor in activitatile
muzicale extrascolare.

Tabelul 3. Atitudinea cadrelor didactice fata de TAEM (nr/%)

Nr Itemi Raspunsuri Raspunsuri
crt. negative afirmative 85/100
85/100
1. | Urmariti anumite obiective 40/43 45/57

specifice in elaborarea TAEM?

2. | Concepeti etapa TAEM in

continutul: 85/100 -
- proiectului de perspectiva 53/64 32/36
- proiectelor de lectii

3. | Aplicati strategii speciale de 62/72 23/28
elaborare a TAEM?

4. | Efectuati sistematic evaluarea 46/54 42/46
TAEM?

5. | Tineti cont de factorii mediului 63/78 22/22
extrascolar in elaborarea
TAEM?

Atitudinea pe care au demonstrat-o profesorii fata de TAEM,
ne-a condus la determinarea cauzelor eficientei scazute a ele-
vilor pentru aceasta etapa educationala, printre care:

- Lipsa obiectivelor clar definite ale TAEM;

- Abstractizarea TAEM atat in contextul proiectelor de per-
spectiva, cat si a celor de lectie;

- Lipsa unui sistem 1n elaborare a TAEM;

- Evaluarea TAEM nu se realizeaza sistematic;

- Neconcordanta conceptuala a mediului muzical la lectia
de EM cu cel din afara ei.
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O alta faza experimentala (care ne-a demonstrat o realitate
similard)a constituit-o un chestionar, prin care am obtinut
unele raspunsuri semnificative date de profesori, pe itemi:

Itemul 1. Enumerati elementele asemdndtoare dintre
lectia de EM si TAEM.

- Lucru de sine statdtor;

- La lectia de EM elevii lucreazd cu profesorul, acasd - indi-
vidual; la lectie - in grup, acasd-independent; la lectie existd
pdreri diferite, care pot fi discutate, dar acasd - nu etc. ;

- Lucrul realizat in mod individual la temd; continuitatea
activitdtilor muzicale (exercitii ritmice, scrierea notelor etc.);

- Interpretarea vocald in cadrul lectiei si acasa (TV, radio-
ul,casetofon), probleme de analizd, exercitii practice (vocale,
ritmice) etc. ;

- Invdtarea melodiei cantecului, familiarizarea cu biografia
compozitorilor;

- Dezvoltarea auzului muzical si a culturii muzicale se reali-
zeazd atat la lectie cdt si acasa” etc.

Itemul 2. Nominalizati insusiri specifice ale activitatilor
muzicale din afara lectiei de EM:

- Acasd, elevul realizeazd insdrcindrile individual,

- In afara lectiei, elevul audiazd muzica la dorintd;

- Lipsa activitdtii dirijate;

- Elevii lucreazd de sine stdtdtor;

- In afara lectiei elevii comit greseli (Nu se precizeaza tipul
greselilor);

- Lipseste ajutorul competent din afard;

- Daca elevul lipseste de la lectie, nu poate sd invete singur
cantecul dat pentru acasa” etc.

Itemul 3. Enumerati activitatile pe care le-ati propus
elevilor in calitate de TAEM:

- sd invete cuvintele pe de rost;
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- sd audieze muzicd cu caracter de mars, cntec si dans;

- sd compund muzica pe versurile propuse;

- auditii dupd interes;

- lecturd la temd;

- compozitii simple...;

- sd caute de sine statdtor informatii suplimentare la tema
propusd (tema semestriala);

- invdtarea cdntecului, gramaticii muzicale, biografiei com-
pozitorilor etc.

Itemul 4. Argumentati eficienta TAEM pentru formarea
culturii muzicale generale a elevilor:

- tema pentru acasd consolideazd, clddeste mai profund
cunostintele teoretice si interpretarea vocald a elevilor;

- auditia muzicii, familiarizarea cu biografia compozito-
rilor/interpretilor;

- TAEM nu trebuie sd contind informatii simple numai din
cadrul lectiei, ci si din domeniul muzical, care conduce spre
formarea culturii muzicale generale a elevilor;

- este o continuare de a fi impreund cu muzica, atitudinea
fatd de discipling;

- elevii sunt pusi in situatia de a invdta, lucra, cdnta;

- TAEM nu intotdeauna are eficientd;

- TAEM are importantd deosebitd. In rezultatul Iucrului
realizat de acasd, elevii isi fac caiete de EM;

- efectudnd TAEM, elevul pdtrunde mai profund in esenta
temei, exerseazd cele fdcute in clasd, ajungdnd la o performantd
mai avansatd etc.

Itemul 5. Care ar fi, in opinia Dvs., consecintele omiterii
TAEM din procesul educational la disciplina EM ?:

- iresponsabilitatea fatd de disciplind, intrerupere in formare;

- consecintele ar fi minimale, cred cd ar fi bine (fdrd argu-
mente);
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- omiterea TAEM ar sdrdci cultura muzicald generald a copi-
ilor;

- ar fi un minus foarte mare, avand in vedere cd EM i se oferd
doar o ord academicd pe sdptdmdnd (45 min.). Daca copilul nu
ar lucra si acasd, limitdndu-se doar la lucrul in clasd, ar fi prea
putine sanse pentru a avansa, pentru a-si dezvolta capacitdtile
muzicale si cunostintele despre muzicad etc.

Rezultatele chestionarii cadrelor didactice denota contu-
rarea anumitor situatii, si anume:

- n-au fost clar conturate tangentele dintre lectia de EM si
TAEM;

- profesorii percep TAEM ca o etapa abstracta, dispersata si
neconceputa ca o secventa distinctiva a lectiei;

- caracteristicile activitatilor muzicale extrascolare sunt
specificate confuz, toate raspunsurile se limiteaza la faptul ca
»TAEM se realizeaza independent, fara supravegherea profeso-
rului..”, nu au fost determinate alte Insusiri specifice ale TAEM;

- nu se valorifica toate activitatile muzicale In contextul
TAEM, continutul ei limitdndu-se doar la invatarea pe de
rost a cantecelor, a definitiilor muzicale, a biografiei compo-
zitorilor. Arsenalul activitatilor muzicale incluse in TA este
foarte modest, cuprinzand preponderent activitati muzicale
de ordin informativ-teoretic si aproape deloc cu continut
formativ-aplicativ;

- profesorii constientizeaza eficienta TAEM, Insa prin argu-
mente neadecvate, fapt ce denota lipsa obiectivelor specifice
etapei date de studiu muzical; TAEM nu este conceputa in vizi-
unea profesorilor ca o etapa participanta directa la formarea/
dezvoltarea culturii muzicale generale a elevilor;

- majoritatea profesorilor recunosc valoarea TAEM, prevad
consecintele lichidarii ei din sistemul invatamantului muzical
general, venind chiar si cu argumente concrete.
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Secventele experimentale realizate, demonstreaza faptul ca
profesorii sunt initiati Intr-o masura modesta in valorificarea
TAEM sub diversele aspecte. Acestea nu-si stabilesc obiective
concrete in acest sens, nu cunosc principiile de elaborare a
TA, nu stiu sa formuleze continuturi adecvate pentru TAEM.
In rezultat, nu constientizeaza valoarea TAEM in formarea-
dezvoltarea culturii muzicale si generale a elevilor.

Pentru a stabili o imagine mai ampla in ceea ce priveste
importanta si necesitatea TAEM, am solicitat opinia si a unui
grup de 60 de elevi de diferite varste si din diferite institutii
de Invatamant, carora le-am propus un chestionar constituit
din sase itemi, urmarind obiectivul de a elucida atitudinea lor
fata de TAEM. Prezentam raspunsurile tipice.

1. Prin ce se deosebeste lectia de educatie muzicala de
tema pe acasd la aceasta disciplina?

- TAEM nu sunt intotdeauna interesante;

- La lectie ascultdm muzicd si cantdm;

- La lectie este mai interesant.

2. Ce teme pe acasd la educatia muzicala preferi?

- Sd invdt cantecul;

- Sd invdt tema din manual;

- Sd desenez imaginea muzicald.

3. Realizezi sistematic temele pe acasd la educatia muzi-
cala?

- Intotdeauna - 17 elevi - 2%.

- Uneori - 18 elevi — 30%.

- Niciodatd - 35 elevi - 55%.

4. Ce muzicd preferi sda asculti in timpul liber?

-In timpul liber audiez muzicd de estradd, pop, rock;

- Imi place, la nebunie, muzica latino-americand;

- Imi place si muzica populard, dar mai mult cea de estradd.
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5. Cand ultima oard ai audiat la radio sau TV muzica
clasica?

- N-o audiez;

- Dacd imi place, intotdeauna o audiez cdnd sund;

- Nu stiu cand sund muzicd clasicd la radio sau TV.

6. Participi la activitdti muzicale in cadrul institutiilor
culturale din afara scolii?

- Nu: 53 elevi - 87%.

- Da: 7 elevi - 13%: La scoala de muzicd, la casa de creatie,
la cercul de dans.

Raspunsurile obtinute la prima intrebare denota faptul ca
TAEM nu motiveaza elevii pentru realizarea ei. Valorificarea
diferitelor activitati muzicale la lectiile de EM 1i creeaza o
imagine mai decenta in raport cu TAEM, care trebuie sa fie
realizate in afara clasei. Continutul TAEM nu valorifica condi-
tiile variate ale mediului extrascolar, In care elevii au posibili-
tatea sa realizeze diverse activitati muzicale.

Preferintele elevilor referitoare la continuturile TAEM se
orienteaza preponderent spre invatarea cantecelor si invd-
tarea temelor (itemul 2), fapt ce demonstreaza limitarea acti-
vitatilor individuale doar la acumularea de cunostinte muzi-
cale, despre muzica si invatarea de cantece. Astfel, constatam
ca lipseste factorul creativ al TA, caracterul variat al acesteia,
care ar stimula interesul, motivatia si curiozitatea elevilor
pentru realizarea lor, moment clar reflectat si in raspunsurile
date la itemul 3.

Activitatea muzicalda independenta nu este orientata spre
valorificarea muzicii calitative, a muzicii care este capabila sa
formeze/dezvolte un gust estetic printr-o cultura muzicala.
Elevii ascultd muzica care suna pretutindeni, care nu nece-
sita un efort deosebit pentru perceperea ei. Elevii nu audiaza
aproape deloc muzica clasica la radio sau TV, decat doar in
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cazurile ocazionale (la Intamplare) si doar daca le este pe plac
(itemii 4 si 5).

Activitatea muzicala din afara scolii se organizeaza si se
realizeaza doar in institutii cu menire de aprofundare 1n alte
activitati artistice si care antreneaza un numar redus de parti-
cipanti (itemul 6).

Or, competentele formate/dezvoltate nu sunt adaptate
conditiilor scolare si nu raspund scopului si obiectivelor
educatiei muzicale in scoala generala (vezi si Tabelul 4).

Tabelul 4. Rezultatele experimentului de constatare

Profesori de educatie muzicala Elevi (60)
(85)
Scop Rezultate Scop Rezultate

- Identificarea | - 70 % / 65 - Determinarea |- 60% /40 elevi nu
pozitiei profesori intuiesc | inteligentei constientizeaza
profesorilor | valoarea TAEM, muzical-artistice | valoarea TAEM;
de EMsia fnsa nu-i acorda la elevi prin -30% / 15 elevi
viziunii lor atentie cuvenita. identificarea nu manifesta
asupra TAEM | - 30% / 20 atitudinii lor fata | atitudine serioasa
ca etapa a profesori nu de TAEM si a fata de TAEM,;
procesului constientizeaza responsabilitatii | -10% / 5 elevi
de educatie valoarea TAEM si | fata de realizeaza
muzicala rolul ei in formarea | realizarea ei sistematic TAEM
generala /dezvoltarea

inteligentei

muzical-artistice

In aceste conditii am stabilit faptul ci tema pe acasi este
perceputd atat de catre profesori cat si de catre elevi ca un
supliment al lectiei de educatie, care poate fi estimat doar in
cazuri de necesitate, adica In calitate de o etapa ce poate efici-
entiza realizarea unor activitati din cadrul lectiei (invatarea
cantecelor pe de rost; Insusirea unor notiuni muzicale/despre
muzica; studierea biografiilor compozitorilor etc.).
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Elevii nu sunt antrenati in activitati muzicale extrascolare
(cu exceptia celor care frecventeaza scolile sau studiourile
speciale de muzica, cercul de dans, casele de creatie si care
constituie doar aproximativ 10%). Nu sunt valorificate toate
posibilitatile mediului educational din afara scolii, datorita
carora elevii ar avea posibilitatea de a contacta permanent
cu muzica de calitate (concerte, excursii muzicale, intalniri cu
interpreti, compozitori, emisiuni muzicale TV sau radio etc.)

Activitatile muzicale de ordin informativ-teoretic, predes-
tinate doar cunostintelor, ceea ce predomina in continuturile
TAEM, nu raspund si nu se incadreaza in limita activitatilor
muzicale apte de a dezvolta inteligenta muzical-artistica de
un nivel inalt.

Pentru ca TAEM sa ocupe locul sau in imbogatirea culturii
muzicale generale a elevilor, ea trebuie sa solicite forme
dintre cele mai variate si mai interesante. Toate metodele si
procedeele de selectare a insarcindrilor trebuie utilizate in
mod creator, valoarea lor aflandu-se in legatura directa cu
disciplina scolara, cu tema predata, cu obiectivele prevazute
pentru o anumita activitate, cu nivelul intelectual al contin-
gentului de elevi, cu particularitatile lor de varsta etc.

Pe langa cerintele comune Intregului proces educational,
TAEM va purta amprenta domeniului pe care il reprezinta.
Activitatile muzicale independente nu se vor reduce la acti-
vitatea de cantare si Invatare de cantece, insusirea mecanica
a unor notiuni de teorie a muzicii, a unor deprinderi elemen-
tare de solfegiere etc. Aceste aspecte de invatare se prezinta
ca niste elemente ,scheletice” ale muzicii, care cer a fi Insu-
site de catre elevi pe cale rationald, venind in contradictie cu
cerintele actuale de insusire a artei muzicale pe calea afectiv-
emotionala. Finalitatile actuale deplaseaza accentul pe solici-
tarea unui fond atat intelectual, cat si afectiv. JIn invatamantul
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muzical”, mentioneaza D. Kabalevski, ,legile didacticii sunt
necesare, ele nu pot fi excluse, dar se vor transforma in reguli
,moarte” daca nu vor fi insufletite de specificul muzicii” [81,
p. 187].

TAEM reprezinta conditia primordiala in consolidarea
achizitiilor muzicale: formarea competentelor de auditie si
interpretare muzicala; a capacitatii de ascultare si urmarire a
muzicii, cautand si descoperind sensul si mesajul comunicate;
dezvoltarea dorintei si trebuintelor spirituale (=atitudini) de
ascultare/interpretare permanenta a muzicii.

Importanta TAEM deriva din aportul eiin realizarea obiecti-
velor educationale ale disciplinei, precum si din rolul pe care-I
comporta in vederea eficientizarii formarii culturii muzicale a
elevilor ca parte componenta a culturii lor spirituale - scopul
si finalitatea de baza a educatiei muzicale.

Se stie ca elevul activeaza cu atat mai eficient cu cat poseda
mai multe cunostinte, deprinderi si motivatii de activitate
independenta. Astfel, conform lui J. Rapin, TAEM in contextul
educatiei muzicale reprezinta valoarea ei in calitate de: finali-
tate (produs) al activitatilor instructiv-educative si de mijloc
(proces) instructiv-educativ [118, p. 282].

G. Breazul mentioneaza ca ,orele de muzica urmaresc
scopuri mai Indepartate, cu implicatii sociale, cum ar fi: extin-
derea muzicii in familie si societate; sprijinirea vietii muzi-
cale etc.” [17, p. 187]. Lectia isi pastreaza rolul conducator,
deoarece aici se expun si se insusesc valorile principale, aici
elevii stabilesc legaturile dintre valorile noi si cele acumulate
anterior. Dar aprofundarea achizitiilor muzicale, definitivarea
atitudinilor muzicale si dezvoltarea aptitudinilor muzicale
ramane a firealizata prin activitatea individuala independenta
in contextul TAEM. Aceasta nu ajuta elevul doar la memorarea
informatiilor obtinute la lectie, la extinderea cunostintelor
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acumulate aici, ci contribuie la dezvoltarea tuturor proceselor
psihice - formeaza atentia, memoria si imaginatia artistica,
dezvolta gandirea creatoare.

D. Kabalevsky consemneaza: ,,...cu cat mai numeroase vor
fi legaturile muzicii cu viata, pe care le descoperim la lectie,
cu atat mai adanc va patrunde muzica in constiinta elevilor ca
parte integranta a vietii, ca viata insasi...” [81, p. 20].

In acest context, M. Morari remarci: ,Daci la lectie profe-
sorul coordoneaza nemijlocit activitatea unei clase de elevi,
uneori nereusind sa adapteze ritmul de munca la posibilita-
tile tuturor elevilor, apoi tema pe acasa vine ca o completare si
continuare a activitatii din timpul lectiei, permitand fiecarui
elev aplicarea cunostintelor in practici. In cadrul acesteia se
realizeaza si rolul educativ al temelor pe acasa, ca mijloc de
edificare continua a culturii muzicale, devenind 1n acest sens
0 ,tema pe acasa pentru toata viata” [93, p. 50].

S-au conturatdoud aspecte ale problemei TAEM in formarea
culturii muzicale a elevului:

- formarea abilitatilor de activitate muzicald independents,
edificarea culturii muzicale prin realizarea deplina a persona-
litatii ca finalitate — obiective ale TAEM;

- rolul TAEM ca mijloc de formare/dezvoltare a abilitatilor
muzicale pe cale independentd, ca un ,antrenament” prin
care elevul este pregatit pentru o TAEM asumata pe parcursul
intregii vieti.

O asemenea viziune asupra educatiei muzicale scolare
generale, prin care TAEM poate fi examinata si ca mijloc si scop
de realizare a conceptului curricular la disciplina data, are o
rezonantd progresiva pentru domeniul muzical-pedagogic in
special, prin faptul ca activitatea muzicala permanenta este
una flexibild, adaptata factorilor psihologici, morali, spiri-
tuali etc. Dar cel mai important este faptul ca TAEM depaseste
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scolaritatea, desfasurandu-se pe parcursul intregii vieti, in
sensul ca elevul, si dupa absolvirea scolii, 1si asuma efortul
autoeducatiei permanente, dar deja in afara scolii, pe valori
achizitionate in anii de scolaritate, la lectie si in cadrul temelor
pe acasa la educatia muzicala (evid. n. - M. C.) [129, p. 215].

Rezultatele secventiale, finale (semestriale /anuale) insotite
de intreg sistemul de lectii de Educatie muzicald (avand la baza
principiul tematismului) si diverse activitati muzicale extras-
colare sunt orientate, in esentd, spre continuitatea si reinte-
grarea lor 1n alte conditii, spre alti factori existentiali, caracte-
ristici perioadei post-scolare. Tocmai din aceste considerente,
valorificarea TAEM la educatia muzicala va fi eficienta in cazul
cand aceasta va fi perceputa in sens larg, din perspectiva inte-
grarii ei la factorii externi, extrascolari si nu in contextul des-
fasurarii propriu-zise, adica in calitatea lor de finalitate/scop
si nu doar de factor/mijloc de eficientizare a Invatamantului
muzical-general. Realizarea acestui obiectiv muzical-peda-
gogic nu se va reduce doar la ora rezervata in orar, ci se va
raporta unui atribut esential al sistemului de TAEM, care pre-
supune evaluarea performantelor muzicale obtinute de elevi,
in urma activitatilor muzicale atat din cadrul scolar cat si cele
din cadrul extrascolar (tema pe acasa la educatia muzicalg,
orchestra, corul, ansamblul folcloric, cercurile de dans etc.).

In acest sens, I. Radu sustine, ca ,restrangerea ariei activi-
tatilor de Invatare, rezultatelor obtinute de catre elevi doar
in diversele activitati scolare, fara a fi integrate Intregului
invatamant, nu ne vor putea oferi datele care vor face posibila
ameliorarea activitatii respective, in perspectiva obiectivelor
pe care ni le-am propus...” [116, p. 127]. Prin urmare, inte-
grarea constituie independenta elevului de o serie de mijloace
influentate, orientate din exterior In procesul de formare/
dezvoltare a culturii muzicale generale.
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Integrarea, sustine M. Stefan, vizeaza anume acel progres
muzical prin care TAEM, in calitate de mijloc, devine ulte-
rior, o finalitate: ,Finalitatea in educatie rezida in asteptarile,
scopurile ori pretentiile unei persoane, privind realizarea sa
viitoare intr-o sarcina data...” [129, p. 202].

Scopul TAEM vizeaza formarea gustului muzical al elevilor,
dezvoltarea imaginii/creativitatii, a tendintei de propagare
a culturii muzicale in afara clasei si a scolii. Au fost formu-
late opinii controverse vizavi de eficienta temei pe acasa, in
calitatea acesteia de element constitutiv al lectiei de educatie
muzicald. Aceasta situatie este explicata de faptul ca TAEM
este realizata de la caz la caz, in functie de discretia/dorinta
fiecarui elev, posibilitatile/conditiile diferite de realizare
a acesteia. Astfel, o serie de pedagogi muzicieni, precum Iu.
Aliev, E. Abdulin, L. Scolear s. a., trateaza problema TAEM
intr-un sens mai larg - de dezvoltare multilaterala a perso-
nalitatii, de formare a unui gust muzical elevat, de impuls si
indemn pentru o cultivare muzicalda independenta si continua
(M. Morari) - conferind temelor pe acasa valoarea si directia
prioritara a educatiei muzicale permanente.

Continutul TAEM, in conceptia autorilor, se bazeaza pe
principiile specifice lectiei de educatie muzicala. Bazandu-
se pe ideea extinderii activitatilor muzicale din cadrul lectiei
spre realizarea continud/permanenta a acestora in context
extrascolar, profesorul va forma la elevi o perceptie integra/
unitara asupra artei muzicale.

Pentru instruirea muzicald, In general, este caracteristica
forma individuald, diferentiata de lucru (In special, in dezvol-
tarea aptitudinilor muzicale, in formarea tehnicii vocale, a
deprinderilor de interpretare instrumentala etc.). Pe langa
faptul ca TAEM este un mijloc eficient de realizare a unei
educatii muzicale temeinice, contribuind la fixarea, aprofun-
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darea si consolidarea cunostintelor, capacitatilor si atitudi-
nilor (=competente) individuale ale fiecarui elev, ea constituie
si cea mai importanta forma de evaluare in mod independenta
oricirei muzici. In acest sens, temele pe acasi au avantajul de
a oferi posibilitatea cunoasterii particularitatilor individuale
ale fiecarui elev, intreaga lui capacitate de munca, initiativa,
constiinciozitate etc. De aici reiese specificul muncii indepen-
dente a elevului in efectuarea temelor pe acasa, care consta
in faptul ca acasa el lucreaza singur, sprijinindu-se numai pe
cunostintele-capacitatile-atitudinile obtinute la scoala, fiind
lipsit de acel stimulent care s-a creat datorita prezentei colec-
tivului clasei, prezentei profesorului etc. Astfel, in realizarea
temei pe acasa, sunt necesari stimulenti noi care ar mobiliza
procesele psihice ale elevului.

TAEM, solicitand o independenta in gandire si actiune,
trebuie sa poarte amprenta specificului educatiei artistice.
Cunoasterea, trdirea muzicii sunt traduse prin structura
psihica a fiecarui elev. Daca la stiintele exacte o teorema se
cere a fi Inteleasa la fel de catre toti elevii, desi In ritm diferit,
atunci creatia muzicala urmareste edificarea unui gust muzical
estetic, elevat care se formeaza individual, de la perceptia
senzoriald la gandirea muzicala. Independenta in gandire si
actiune, mentioneaza L. Barlogeanu, presupune capacitatea
elevului de a descifra expresia integrata In muzica [9, p. 144].
Daca muzica a miscat interiorul ascultatorului, ea se va derula
continuu, pentru ca aici primeste energie [ibidem, p. 72].

Pentru ca TAEM sa ocupe locul sau in imbogatirea cultu-
rii muzicale a elevilor, ea trebuie sa solicite forme dintre cele
mai variate si mai interesante. Toate metodele si procedeele
de selectare a insarcindrilor trebuie utilizate in mod crea-
tor, valoarea lor aflandu-se in legatura directa cu obiectul de
studiu, cu tema respectiva, cu obiectivele prevazute pentru o
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anumita activitate, cu nivelul intelectual al clasei, cu varsta
elevilor etc.

Activitatile muzicale, realizate in mod independent, trebuie
sa se axeze pe principiile artei, fiind 1n directa concordanta cu
tematica prevazuta de catre curriculum pentru lectia respec-
tiva. Astfel, continutul temelor se va largi treptat, in functie
de dezvoltarea muzicala a elevilor si de materia predata in
clasa, contribuind la crearea la elevi a “imunitatii” impotriva
non-valorilor muzicale. Tema pe acasa, constituind de obicei
etapa finala a lectiei, solicita elevului independenta si initia-
tiva, intrucat sarcinile incluse aici sunt efectuate fara supra-
vegherea directa a profesorului. Edificarea culturii muzicale
generale a fiecarui elev presupune realizarea deplina a perso-
nalitatii lui pe o cale personald - individuala.

In afara de faptul ci temele pe acasa sunt un mijloc eficient
derealizare a unui invatamant temeinic, contribuind la fixarea,
aprofundarea si consolidarea achizitiilor culturii muzicale,
ele constituie si cea mai importanta forma de activitate ce
contribuie la formarea/dezvoltarea motivatiei la elevi fata de
activitatea muzicala extrascolara.

In general, realizarea independenti a temelor pe acasi la
disciplina Educatie muzicald, incluzand sarcini atat de ordin
teoretic (informativ) cat si de ordin practic (formativ), este
un mijloc indispensabil al formarii deprinderilor de activitate
muzicald permanenta. Or, realizarea temelor pe acasa la disci-
plina scolara Educatia muzicald, a sarcinilor de munca inde-
pendentd, presupune un efort, o activizare a competentelor
formate si dezvoltate anterior. Altfel spus, deprinderile de
activitate muzicala independenta cresc numeric si calitativ pe
baza cunostintelor si capacitatilor deja acumulate, atitudinile
muzicale avand insa rolul hotarator, deoarece sunt rezultatul,
in mare parte, al conditiilor in care se formeaza.
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TAEM, incluzand diverse forme de initiere muzicala prin
diferite activitati muzical-didactice (auditia muzicala, cant
vocal-coral, citit-scris muzical etc.) cu scop de formare a spiri-
tului de independenta si initiativa, opteaza pentru formarea
unei dependente spirituale fata de activitatile date. Spre
deosebire de spiritul de independenta, initiativa consta in neli-
mitarea elevului doar la executarea independenta a sarcinilor
muzical-didactice/muzical-artistice propuse de profesor. El si
singur isi poate propune sarcini noi, drept urmare a deprin-
derii de a gandi si a actiona in mod independent. Astfel, insar-
cindrile primite pentru indeplinire independentd, repetate
si dozate judicios, duc nu numai la crearea deprinderilor de
realizare a TAEM, dar si la educarea spiritului de indepen-
denta si initiativd. In cadrul activititilor muzicale, realizate
independent, elevul se confrunta cu anumite dificultati, insa,
niciodata cu probleme ce solicita cunostinte neacumulate
in cadrul lectiilor de educatie muzicala sau deprinderi inca
neformate. Tema pe acasa la educatia muzicala este, conco-
mitent, activitate muzicala independenta, mijloc si finalitate.
Deoarece activitatea independenta nu este pe deplin realizata
la lectii - 1n calitate de finalitate, activitatea muzicala extras-
colara devine mijloc de asimilare a cunostintelor muzicale si
despre muzica. Adica activitatea independenta are rolul de
mijloc chiar inainte de a fi realizata drept scop.

Lectia de educatie muzicala isi propune, ca prima sarcina,
dezvoltarea deprinderilor si a capacitatilor de activitate
muzicala independenta in calitatea ei de finalitate a activitatii
educationale, apoi exploatarea si convertirea ei ca mijloc de
asimilare a muzicii existente in contextul extrascolar. Pe cand
TAEM poate deveni un mijloc puternic de formare a compe-
tentelor muzicale doar dupa ce se vor fi creat deprinderi si
obisnuinte elementare pentru activitati muzicale indepen-
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dente. TAEM este un proces permanent, ce se desfasoara in
timp si spatiu, nereducandu-se doar la valorile muzicale insu-
site si propuse de scoala.

Tema pe acasa la educatia muzicala reprezinta elementul
primordial in realizarea educatiei muzicale permanente. Inte-
gritatea sistemului de educatie muzicala permanenta solicita
prezenta si realizarea sistematica a temelor pe acasa.

2.2.1. Tipologia temelor pe acasd la educatia muzicala

Specificul calitatii temelor pe acasa la disciplina scolara
Educatia muzicald este determinat de scopul, obiectivele si
continuturile lor, de rezonabilitatea acestora in procesul edu-
cational, precum si de valoarea lor pentru formarea/dezvolta-
rea culturii muzicale generale a elevilor.

Pentru a evidentia laturile generale in diversitatea de tipuri
de teme pe acasa la aceasta disciplind, este nevoie de o clasi-
ficare obiectiva si subiectiva a lor. Problema existentei unei
metodologii (concept) de clasificare a temelor pe acass, siste-
matizarii lor este destul de complicatd, avandu-se in vedere
coexistenta diverselor abordiri de clasificare a lor. In functie
de criteriile si premisele care sunt stabilite la baza clasificarii,
se contureaza, respectiv, si diferite variante de tipologizare a
temelor pe acasa la educatia muzicala. Tipul de TAEM desem-
neaza un mod de concepere si realizare a activitatilor muzicale
independente, o categorie de activitdti muzicale ce prezinta o
unitate structurala cu valoare orientativa.

In functie de obiectivul temei pe acas3, identificim princi-
palele tipuri, fiecare din ele avand o structura proprie, deter-
minantd, dar nu precisa, rigida, ci una flexibila, deschisa, ce
ar permite adaptari si diversificari dependente de variabilele
ce definesc contextul respectivei activitati muzicale inde-
pendente: specificul TAEM, particularitatile individuale ale
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elevului, conditiile si mijloacele de realizare a activitatilor
muzicale independente etc.

Metodologia de clasificare a TAEM circumscrie totalizarea
elementelor ei, care, in ansamblu, asigura integritatea tutu-
ror activitdtilor muzicale realizate In mod independent de
catre elevi si mentinerea manifestdrilor ei fundamentale 1n
diferitele variante de corelatie a activitatilor muzicale inde-
pendente. Ele, in calitate de parti componente ale TAEM, se
afla in raport de reciprocitate si se realizeaza intr-o anumita
consecutivitate. De aceea tipologia temelor pe acasa, care este
destul de variatd, nu poate fi sablonizata dupa o clasificare
unica, stabilita odata pentru totdeauna. Prezenta variabila a
diferitelor tipuri de activitati muzicale in contextul aceleiasi
teme pe acasa nu permite o structurare absoluta a celor din
urma, ci doar una relativa, flexibila de la un caz la altul. Pe
langa acesti factori, insa, putem stabili si unele particularitati
metodologice, specifice pentru fiecare tip de TAEM, favorabile
fixarii pentru fiecare categorie a unei anumite structuri rela-
tiv conturate (Figura 6).

1. Caracterul TAEM. Conform lui I. Gagim, TAEM, in functie
de obiectivul urmarit si de forma de realizare, pot purta
amprenta atat a aspectului instructiv (rezolvarea temelor din
manualul scolar, lectura suplimentara din domeniul muzicii,
confectionarea de diferite pseudoinstrumente muzicale etc.),
cat si (preponderent) a aspectului educativ (audieri muzicale,
colectionarea cantecelor de diferit gen de la persoanele in
varsta din localitate, alegerea muzicii pentru utilizarea ei ca
material suplimentar la alte obiecte scolare etc.).

Activitatile muzicale de ordin instructiv, vizand acumularea
de informatii muzicale si despre muzica, se vor directiona
spre centralizarea si integrarea lor in jurul polului educativ,
adica spre formarea de atitudini.
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Latura instructivd, care urmareste in primul rand acumu-
larea de cunostinte si dezvoltarea aptitudinilor muzicale, va
solicita prezenta unui fond emotional cu efect de sensibilizare
psihologica si spirituala a elevului, cu finalitate de formare si
dezvoltare a atitudinilor muzicale.

Sistemul de clasificare obiectiva a TAEM
(Aspect muzical-pedagogic)

|.Caracter ¢
Urmarirea diverselor
forme de realizare
‘ Instructiv ‘ ‘ Educativ ‘
Il.Functie
Stabilirea unor etape de
formare/dezvoltare a competentelor
muzicale
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Valorificarea diferitelor activitati muzical-didactice
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Creatie Auditie- Interpretare Analiza/
receptare caracterizare

IV. Finalitate v
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I Cunostinte ‘ ‘ Capacitati ‘ ‘ Atitudini ‘

Figura 6. Sistemul de clasificare obiectiva a TAEM
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Activitatile muzicale independente, de natura instructiva,
isi demonstreaza eficienta numai prin valoarea aplicabilitatii
lor intru realizarea adecvata a activitatilor muzicale educa-
tive. Valoarea aspectului instructiv rezida in favorizarea dez-
voltarii eficiente a atitudinilor muzicale si nu In acumularea
propriu-zisa a cunostintelor si capacitatilor muzicale.

2. Functiile TAEM, in viziunea M. Morari, reflecta valoarea
intrinsecd si extrinsecd a lor In contextul procesului instruc-
tiv-educativ. Formarea/dezvoltarea competentelor muzicale
reprezinta un proces in continua desfasurare, care presupune
o realizare sistematica, esalonata de la o etapa la alta. Depasi-
rea succesiva a acestor etape va asigura o formare/dezvoltare
exhaustiva a aspectelor date de cunoastere a artei muzicale
(Figura 7):

Aplicare Transfer
Valoare extrinseca

Valoare intrinseca

Exersare Fixare

Figura 7. Valoarea extrinseca si intrinseca a TAEM

Valoarea intrinseca a TAEM presupune exersarea si fixarea
anumitor competente muzicale. Acest aspect, fiind orientat
spre cunoasterea muzicii din interior, antreneaza competente
concrete, urmarind, initial, exersarea si fixarea nemijlocita a
lor. Functia de exersare si fixare a TAEM realizeaza obiective
didactice fundamentale, urmarind formarea competentelor
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existente independent, fara trasarea unor interactiuni reci-
proce ale acestora.

Cunoasterea unor notiuni, categorii, termeni, legi muzi-
cale specifice, cunoasterea de date, informatii despre muzica,
despre evolutia ei, despre compozitori, interpreti, formatii,
instrumente, epoci, curente, scolj, stiluri artistice etc. consti-
tuie obiective ale acestui tip de TA, cu functii de exersare/
fixare a competentelor muzicale.

Valoarea extrinsecd a TAEM presupune functia de aplicare
si transfer a ei. Astfel, conceptele, ideile, comportamentele,
insusite de elevi in clasa, vor ramane nu doar la nivel de o
simpla informatie, ci un puternic stimul de aplicare/transfer
in comportamente morale, etice si estetice ale individului.
Creatiile muzicale ale marilor compozitori, oglindind epocile,
stilurile, istoricul, valoarea artistica a lor, studiate la lectiile
de educatie muzicala, vor fi reactualizate in conditii extras-
colare (cotidiene) prin comportamente personale adecvate.
Acest procedeu reprezinta aplicarea/transferul experientelor
muzicale ale elevilor dintr-un stimul emotional-informational
in unul operant (Figura 8).

Functia TAEM se raporteaza, in general, obiectivelor ei.
Astfel, temele pe acasa cu functii orientate intrinsec (exer-
sare/fixare), vor urmari ca elevii, prin actiune muzicala inde-
pendenta:

- sa-si formeze/dezvolte capacitati de perceptie integrala a
sferei imagistice In creatiile muzicale de proportii;

- sd cunoasca constituenti principali ai imaginii in arta mu-
zicala - expresia sonora a lumii interioare-sufletesti si repre-
zentarile asociative;

- sd insuseasca o diversitate larga de procedee de dezvolta-
re a discursului muzical;

- sa constientizeze unele mijloace si procedee de redare a
imaginii muzicale ale naturii - reproduceri si descrieri muzi-
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cale, sugestii muzicale spatiale, de lumina si culoare, de sta-
tism si miscare etc.;

- sa-si Imbogateasca vocabularul muzical cu noi termeni
pentru caracterizarea adecvata a muzicii;

- sa insuseasca unele criterii de estimare valorica a creati-
ilor muzicale de gen popular si cult din tezaurul muzicii nati-
onale;

- sa insuseasca un anumit repertoriu prin interpretare
vocala, cuprinzand creatii de valoare ampla;

- sa cunoasca diverse aspecte ale legaturii muzicii cu alte
arte — asemanari si deosebiri, elemente comune si trasaturi
specifice etc.

Spre deosebire de acestea, TAEM, cu functii de aplicare si
transfer, are menirea de a extinde orizontul de manifestari
muzicale independente ale elevilor, urmarind ca ei:

- sa constientizeze prioritatea limbajului muzical in expri-
marea artistica a atitudinii lor fata de realitate;

- sa utilizeze adecvat termenii de limbaj specific pentru
caracterizarea operelor muzicale In raport cu alte arte influ-
entate reciproc direct sau indirect;

- sa-si extinda orizonturile cunoasterii artistice prin abordari
dintre cele mai diverse a relatiilor dintre muzica si alte arte;

- sa conceptualizeze arta muzicala ca expresie a starilor
sufletesti, generate de realitatea inconjuratoare;

- sa Inteleaga caracterul subiectiv al imaginii muzicale
vizavi de mijloacele de realizare a ei;

- sd exprime atitudinea individuald, sa caracterizeze conti-
nutul de imagini al creatiilor audiate/vizionate/interpretate
independent de pe pozitiile gustului artistic propriu elevat;

- sa cunoasca raportul dintre muzica cu alte fenomene ale
vietii, alte domenii de activitate umana.

In aceste doui etape, competentele muzicale, deja exersate
si fixate, sunt raportate la alti factori, la alte conditii, la alte
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mijloace de realizare etc., subordonandu-se atitudinilor muzi-
cale.

FUNCTIILE TAEM
in sistemul invatamantului muzical-general

4

Perceptia muzicala

U4
Receptarea Exgrsgr?an
muzicala nemijlocita, in

context extragcolar,
l/L a competentelor
Exersarea
competentelor muzicale
U4

Selectarea muzicala

Fixarea elementelor

.JJ'_ principale specifice
Interiorizarea realizarii diferitelor
muzicala activitati muzicale
L
Fixarea competentelor
muzicale
e Manifestarea muzicala
Transmiterea/ obiectiva prin actiuni
exprimarea muzicala independente, in
circumstante concrete
U
Aplicarea competentelor
muzicale
4
Analiza/_reﬂcfcgia Manifestarea
muzicald muzicald subiectiva,
1L prin actiune
Transferul competentelor independenta, in /
muzicale circumstante

Figura 8. Sistemul functional al TAEM
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3. La baza uneia din clasificari stabilim orientarea TAEM
spre valorificarea diferitelor activitdti muzicale, raportate la
conceptia curriculumului modern.

Activitatile muzical-didactice, realizate independent de
catre elevi, solicita diverse forme de initiere muzicala ca acte
de creatie, audiere, interpretare si reflectare (analiza/critica).
In dependentd de prezenta sau predominarea unuia dintre
aceste aspecte, vom determina TAEM cu caracter creativ,
auditiv, interpretativ si reflexiv.

Acest tip de clasificare, de asemenea, este unul relativ, deoa-
rece definitivarea categorica a lor este cu neputinta. Coexistenta,
conlucrarea, prezenta simultand a doua sau mai multe activitati
muzicale In contextul unei teme pe acasa este fireasca, fapt ce
poate favoriza doar predominarea uneia dintre activitati.

Urmatoarea activitate muzicala propusa pentru lucrul
independent poate servi drept model in acest sens: ,Interpre-
tati o colinda selectata de la parinti, bunici, radio, TV etc. (care
v-a impresionat mai mult)” (S. Croitoru. Manual de Educatia
muzicala, cl. IV). Initial, elevul va audia mai multe colinzi, In
diverse imprejuriri si din diferite surse. In baza unei reflec-
tdri/analize va selecta doar una, care l-ar impresiona mai
mult si pe care, In ultima instanta, o va interpreta, implicand,
totodata, si unele aspecte de creatie muzicald individuald.

Interpretarea muzicii este activitatea care predomina la
momentul respectiv fata de celelalte activitati muzicale. Pen-
tru interpretarea muzicald, care constituie obiectivul siste-
mului dat de activitati, si-au gasit aplicabilitate si alte aspecte
muzicale — auditia-receptarea; analiza/caracterizare, precum
si creatia muzicala.

4. Urmatoarea sistematizare a TAEM, precizata de catre M.

Morari consta in antrenarea aspectelor de cunoastere si asimi-
lare a artei muzicale, in formarea si dezvoltarea lor:
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1. Temele pe acasd de insusire a cunostintelor muzicale si
despre muzicd presupun insusirea teoretica atat a cunostin-
telor-cheie (fundamentale), precum si a celor particulare.

Efectuarea oricarui tip de activitate muzicalda (compunere,
interpretare sau audiere etc.) solicita un anumit volum de
cunostinte din domeniul muzicii. Acest tip de tema pe acasa
are un obiectiv fundamental - insusirea de cunostinte (si, pe
baza lor - dezvoltarea unor capacitati si atitudini muzicale).
Cunostintele muzicale si despre muzica, insusite in mod inde-
pendent de catre elevi, vor determina, in mare masur3, fina-
litatea activitatilor muzicale practice si nu acumularea meca-
nica, propriu-zisa a lor.

2. Temele pe acasd de formare a capacitdtilor muzicale.
Fenomenul muzical exista real numai sub forma de proces
real, atunci cand sung, influenteaza sau creeaza anumite stari,
»trairi”, atitudini. Valoarea muzicala nu poate exista in afara
sonoritatii propriu-zise a lui, adica in afara contopirii directe
si intuitive a elevului cu muzica, sub forma creativa, interpre-
tativa sau auditiva. Orice forma de ,a face” muzica (de activi-
tate muzicald) solicita prezenta si manifestarea unor compe-
tente muzicale.

In majoritatea lor, aptitudinile muzicale pot fi dezvoltate
prin intermediul activitatilor muzicale independente, extras-
colare. Varietatea conditiilor spatiale, temporale, multitudinea
mijloacelor de realizare a activitatilor muzicale independen-
te, promovate in afara lectiei de educatie muzicala, contribuie
la formarea/dezvoltarea capacitatilor muzicale.

3. Temele pe acasd de formare a atitudinilor muzicale.
Potrivit finalitatii educatiei muzicale ca disciplina scolara,
conchidem prevalarea formarii/dezvoltarii atitudinilor muzi-
cale, care, conform lui V1. Paslaru, reprezinta nucleul, esenta
notiunii de educatie [109]. Competentele muzicale, consti-
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tuind piloni ai fundamentarii atitudinilor muzicale, ofera
prioritate acestora. Marea diversitate a muzicii, prezenta in
afara lectiei de educatie muzicala, este valorificata in mod
discret de catre elevi, in functie de gustul estetic al acestora.

In aceste conditii se contureazi functia duali a atitudinilor

muzicale:

e ca mijloc de valorificare a artei muzicale (prin care
atitudinile muzicale si gustul estetic presupun anumite
criterii de selectare a muzicii), si

e ca finalitate in sine, muzica constituind factor indispen-
sabil al culturii spirituale a elevului.

Divizarea data a aspectelor de cunoastere si asimilare a
artei muzicale in contextul activitatilor muzicale indepen-
dente, este una relativa, conventionald. Constituind un tot
intreg, ele coexista si conlucreaza in favoarea realizarii ori-
carei activitati muzicale. Orice forma de activitate muzicala
solicita anumite cunostinte, aptitudini si, nu in ultimul rand,
manifestarea atitudinilor muzicale.

La fiecare moment al uneia din activitatile muzicale extras-
colare coexistd o multitudine de factori, variabile, conditii
etc. Exista factori de ordin social, psihologic, fizic, mai mult
sau mai putin implicati In procesul educativ-muzical si aflati
in diferite forme de actiune reciproca. Fiecare dintre factorii
prezenti poate influenta intr-o anumita masura desfasurarea
si efectele procesului de autoeducatie muzicala prin activitati
independente. Aceste fenomene au determinat si posibilitatea
unei clasificari subiective a TAEM (Figura 9):

Clasificarea subiectivda a TAEM favorizeaza completarea
educatiei muzicale, avand in vedere, efectele pozitive ce pot
sprijini procesul de instruire muzicala scolara.

Spre deosebire de activitatea muzicala la lectie, activitatea
muzicala in cadrul temei pe acasa cuprinde forme si posibi-
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Sistemul clasificarii subiective
a TAEM (Aspectul muzical-artistic)

\ 4

Coordonata Coordonata Valori
timp spatiu formate/
dezvoltate
- Sarbatori calenda- - Palatul de cultura - Interese
ristice - Teatrul de opera si balet - Aspiratii
- Sarbatori necalen- - Intalniri cu compozitori/ - Idealuri
daristice interpreti preferati - Motivatii etc.
- Evenimente fami- - Seri de creatie
liare - Biserica
- Evenimente - Fonoteca etc.
neocazionale etc.

Figura 9. Sistemul clasificarii subiective a TAEM

litati mai avantajoase pentru formarea/dezvoltarea culturii
muzicale a elevilor:
- posibilitatea unor manifestari muzicale individualizate;
- prezenta unei arii largi de mesaje/informatii/surse
muzicale;
- selectarea subiectiva a valorilor muzicale (in depen-
denta de interese);
- manifestarea/cresterea motivatiilor, curiozitatii si aspi-
ratiilor de contact muzical permanent prin diferite
forme etc.

Aici conchidem:

- In functie de criteriile si premisele conceperii TAEM, s-au
conturat si diferite tipologii obiective de clasificare a lor dupa
caracter, functie, continut si finalitate.

- Particularitatile temporale, spatiale si psihologice influ-
enteaza desfasurarea si efectele procesului de autoeducatie
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prin activitatile muzicale independente, determinand clasifi-
carea subiectiva a TAEM.

- Constientizarea tipologiilor TAEM poate contribui la efici-
entizarea activitatii profesorilor de educatie muzicala, precum
sila o concepere adecvata de continut si structura a acestora.

2.2.2. Tema pe acasd la educatia muzicald ca formd specifica
de evaluare a culturii muzicale a elevilor

Intreaga existentd a omului este insotitd de numeroase
evaluari. Din literatura pedagogica destinata evaluarii aflam
despre aprecierile cercetatorului V. Pavelcu, pe care le-a facut
in acest sens: ,Ciclul existentei noastre este un sir de examene
in fata naturii, a societatii, a propriei constiinte...” [106, p. 98].

Observarile realizate asupra actiunilor omului au condus
la constatarea faptului ca actiunile de evaluare devin mai
necesare, evidente, amplificindu-se totodata si rolurile lor, in
functie de complexitatea activitatii.

Ca si toate activitatile umane, educatia — actiune consti-
entd, Intreprinsa deliberat, din perspectiva anumitor obiec-
tive, presupune si procese evaluative, realizate in interactiune
cu toate celelalte componente ale ei. In activitatea educativa
evaluarea se impune din mai multe considerente, care reies,
pe de o parte, din interdependenta invatamantului cu dezvol-
tarea economica, sociala si culturalg, iar pe de alta, din cerin-
tele interne ale sistemului educativ. Prima, fiind orientata
spre scopul educativ, este originea celei de-a doua.

In procesul educational integrat predare-invdtare-evaluare,
componenta evaluare ocupa un loc de importanta suprema
psihopedagogica si sociala. Una din prioritatile de prim
ordin ale reformei Invatamantului, afirma I. Bontas, o consti-
tuie modernizarea evaluarii, perfectionarea metodologiei si
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tehnologiilor de evaluare in corelarea lor cu reforma curricu-
lara [15, p. 87].

Intr-o prima perspectivi, evaluarea este meniti si furni-
zeze factorilor care gestioneaza activitatea invatamantului
muzical informatii privind cantitatea si calitatea continutu-
rilor muzicale contactate de catre receptor (elev) in conditii
extrascolare. In sens larg, evaluarea prin TAEM se referi la
acea activitate prin care sunt colectate, prelucrate si interpre-
tate informatiile privind starea si functionarea de perspectiva
a Intregului sistem educativ-muzical.

Actul de evaluare a culturii muzicale generale a elevilor,
care este una relativa, subiectiva, Intrucat plaseaza si esti-
meaza in prim-plan atitudinea muzicala realizata prin prisma
activitatilor muzicale extrascolare, va aduce rezultate mult
mai veridice, mai obiective vizavi de evaluarea culturii muzi-
cale a elevilor in conditiile scolare. Acest lucru are loc deoa-
rece In cadrul activitatilor muzicale scolare elevul este lipsit
sau limitat in posibilitatea de a manifesta atitudine subiectiva,
nedirijata fata de o anumita muzica. Nivelul culturii muzicale
a elevilor nu este determinat numai de cantitatea compe-
tentelor muzicale acumulate, ci, mai ales, de calitatea lor,
valoarea operational-atitudinald, adica de experienta muzi-
cala a elevilor.

Acumularea cunostintelor muzicale nu prezinta un scop
in sine, ci se realizeaza pentru efectele pe care le produc in
sensul formarii culturii muzicale a elevilor si pentru a fi apli-
cate in noi demersuri culturale si actiuni practice muzicale.

Evaluarea rezultatelor de acest tip necesita o urmarire
globala-sistematica, realizata in alt cadru decat cel al condi-
tiilor scolare. Cu atat mai mult, in sensul educatiei muzicale,
unde cultura muzicala a elevilor se fundamenteaza in special
pe aspectele afectiv-atitudinale.
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Reprezentand un mijloc eficient de fixare, operationali-
zare etc. a cunostintelor si competentelor muzical-artistice a
elevilor, precum si o metoda de formare/dezvoltare a atitu-
dinilor muzicale si a motivatiei de comunicare cu fenomenul
muzical, tema pe acasd isi reflecta de asemenea, capacitatea
sa evaluativa In contextul activitatilor muzicale extrascolare.
Actul de evaluare nu este o etapa supraadaugata ori supra-
pusa procesului de Invatamant, ci constituie un act integrat
activitatii pedagogice. Evaluarea constituie o ocazie de vali-
dare a justetei secventelor educative, a componentelor proce-
sului didactic si un mijloc de delimitare, fixare si interventie
in continuturile si obiectivele educationale.

Tema pe acasa la educatia muzicald, conceputa ca forma
specifica de evaluare, reprezintd nu numai un control al
cunostintelor sau mijloc de masurare obiectiva, ci si un mijloc
de perfectionare, care faciliteaza formarea. Pentru ca aceste
teme sa poata conduce la realizarea obiectivelor mentionate,
este nevoie de o evaluare specifica a calitatii si a indeplinirii
lor in mod independent. Dificultatile evaluarii culturii muzi-
cale prin activitati muzicale extrascolare pot trimite la verita-
bile aporii, degajate de incercarea de a raspunde la 3 intrebari
fundamentale (Figura 10):

Obiective Strategii Scop
Ce evaluam? Cum evaluam? Pentru ce evaluam?

Figura 10. Traseul evaluarii pedagogice

Atunci cand se pune problema estimarii unei valori, apare
intrebarea: Ce evaludm? O stare existenta a individului sau
evolutia lui?

Un neajuns mare al evaluadrii rezida in centrarea sa exclusiva
asupra uneia dintre reperele mentionate. Starea de moment a
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elevului este, desigur, rezultatul unei istorii, al unui bagaj cul-
tural, dar nu trebuie ocultata realitatea procesuala, devenirea
existentei umane, virtualitatile si posibilitatile ce tin de viitor.

Munca independenta reflecta nivelul de realizare al obiec-
tivelor preconizate pentru un anumit volum de cunostinte.
Temele pe acasa la disciplina scolara Educatia muzicald, care
urmaresc fixarea si consolidarea anumitor cunostinte, capaci-
tati si atitudini, participa, totodata, si la evaluarea calitatii lor.
Astfel, in baza obiectivelor stabilite de catre profesor, tema pe
acasa la disciplina data va urmari verificarea realizarii obiec-
tivelor operationale, rezultatelor invatarii, proceselor de inva-
tare (Figura 11).

Sa verifice realizarea

obiectivelor operationale

Sa amelioreze rezultatele

invatarii

Sa specifice diagnostica

proceselor de invatare

Sa stabileasca sarcini speciale

pentru elevii cu rezultate bune
— Sa stabileasca sarcini de

recuperare pentru elevii cu

rezultate slabe

Sa realizeze recapitularea,

sistematizarea si consolidarea

competentelor muzicale

Obiectivele temei pe
acasa la disciplina
scolara Educatia
muzicald ca forma
specifica de evaluare a
lucrului independent

Figura 11. Obiectivele TAEM ca forma de evaluare

Cum evaludm? In domeniul invitdmantului muzical, unde
elementul subiectiv predomina si este decisiv, planul finali-
tatilor evaluadrii inregistreaza deplasarea accentului de pe
aspectul exterior - cel instructiv-informativ-teoretic (care
presupune cunostinte muzicale si/sau despre muzica, pre-
cum si aptitudini/capacitati de a o interpreta, analiza, aprecia
etc.), pe aspectul interior - cel formativ-aplicativ (prin care se
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reflecta dragostea, interesul elevului pentru arta muzicalg,
tendinta de autorealizare si de modelare a eului conform legi-
lor ei sublime - a atitudinilor).

Urmarind fixarea, consolidarea, aprofundarea si comple-
tarea cunostintelor elevilor acumulate la lectii, tema pe acasa
la educatia muzicala constituie cea mai importanta metoda
prin care profesorul poate evalua cunostintele, capacitatile si
atitudinile muzicale, ins3, si aici, la fel ca si in cazul Insarcina-
rilor, aprecierea se va produce pe linia ,spiritualului”, deoa-
rece simtul, trairea interioara, sensibilitatea si receptivitatea
artistica necesita o apreciere specifica disciplinei date.

Vizavi de specificul tuturor tipurilor de evaluare a aspec-
telor de cunoastere si asimilare a artei muzicale scolare, tema
pe acasa la educatia muzicald reprezinta o forma de evaluare
ce se referd, in special si in mod direct, la realizarea scopului
final al educatiei muzicale prin activitati muzicale extrasco-
lare, adica - necesitatea spirituald de contactare permanentd
a elevului cu muzica. Acest tip de evaluare se realizeaza prin
anumite faze:

- de deschidere a evaluarii spre rezultatele spatiului extras-
colar (competentele relationale: elev-muzica; disponibilitati
de apreciere a muzicii valoroase etc.);

- de extindere a actiunii de evaluare de la verificarea si
aprecierea rezultatelor - obiectivul traditional, la evaluarea
desfasurarii procesului de activitate muzicala independenta, a
strategiilor de activitate muzicald independenta, care conduc
la anumite rezultate, precum si a situatiilor (motivatiei) de
activitate muzicala independents;

- de luare in calcul a altor indicatori decat a achizitiilor
muzicale cognitive, precum este manifestarea atitudinilor
vizavi de activitatea muzicala independenta.
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Pentru ce evaludm? Evaluarea manifestarii cunostintelor,
capacitatilor si atitudinilor muzicale la disciplina scolara
Educatia muzicald in cadrul temei pe acasa, nu poate fi exami-
nata doar ca actiune suficienta siesi. Aceasta activitate trebuie
sa fie realizata ca un demers necesar actului de instruire/
educare la disciplina data. In consecint3, ea nu poate omite din
atentie analiza aspectului instructiv, vizand formarea/dezvol-
tarea sistematica a competentelor muzicale, dupa cum nici nu
se poate limita la ele, neglijand ceea ce este general, semni-
ficativ pentru o categorie intreaga de subiecti - formarea
culturii muzicale la elevi ca parte componenta a culturii spiri-
tuale. Realizarile date trebuie sa fie actualizate prin prisma
situatiilor/posibilitatilor particulare de manifestare/activi-
tate muzicala ale elevilor In conditiile extrascolare. Aceasta
conexiune legitimeaza realizarea actiunilor de evaluare, ceea
ce presupune rezultate scolare masurabile la nivelul cunos-
tintelor si capacitdtilor muzicale, precum si a celor relative,
avandu-se in vedere cunoasterea situatiilor concrete, particu-
lare de activitate muzicala extrascolara a elevilor, precum si
manifestarea atitudinald de contact cu muzica valoroasa.

Directia principala a evaluarii activitatilor muzicale inde-
pendente o reprezinta extinderea lor asupra activitatii muzi-
cale propriu-zise, a conditiilor, factorilor si proceselor de care
depinde calitatea si eficienta activitatilor muzicale date.

In consecints, rezultatele activitatilor muzicale extrasco-
lare nu pot fi cunoscute, dar, mai ales, interpretate, apreciate
si explicate decat in stransa legatura cu evaluarea atitudinilor
si necesitatilor spirituale, in rezultatul carora ele s-au realizat.
Directia actiunii de evaluare marcheaza astfel 3 etape de dez-
voltare a lor (Figura 12):
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| | Insusirile muzical- Dorinta de cunoastere profunda
psihologice ale elevului | creatiei componistice a lui J. S. Bach
Activitatea muzicala Audierea intensiva congtienta a
|| | extragcolara propriu- muzicii lui J. S. Bach;
zisa Analiza muzicologica, artistica,

estetica a creatjei lui J. S. Bach

Efectele activitatii muzi- | Formarea/dezvoltarea unui gust
Il | cale extragcolare ale muzical elevat;
elevului Cunoasterea profunda a creatiei

muzicale a lui J. S. Bach

Figura 12. Directii ale actiunii de evaluare

Cele trei etape distinctive ale actului evaluativ a activita-
tilor muzicale independente reflecta caracterul multidimen-
sional al lui.

Tema pe acasa la educatia muzicala, ca forma de evaluare,
reprezinta un model de observare dirijata din afara si care
este stabilit de catre profesor, dar favorabil prin faptul ca lasa,
totodata, loc pentru autodirijare si, respectiv, pentru autoe-
valuare. TAEM reprezinta etapa de tranzitie prin intermediul
careia elevii se desprind treptat de tutela profesorului, ca, In
final, sa ajunga la o independenta completa de activitate/prac-
tica muzicala raportata necesitatilor spirituale permanente.

2.3. Inteligenta muzical-artistica ca finalitate
a educatiei muzicale permanente

Am tratat o serie de factori psihopedagogici specifici educa-
tiei muzicale permanente, care participa nemijlocit la dezvol-
tarea independentei in gandire si actiune. Prezenta, profun-
zimea, intensitatea si frecventa trairii muzicii, antreneaza o
ampla facultate distinctiva a formarii/dezvoltarii culturii
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muzicale prin actiune si cunoastere independentd — inteligenta
muzical-artisticda (IMA).

Notiunea de inteligentd este explicata in DEX ca facultate
de a intelege (usor si bine), de a cunoaste, desteptaciune, iar
notiunea inteligent - persoana care poseda o pregatire cultu-
rala temeinica [45, p. 376].

H. Gardner (1983) contureaza ,teoria inteligentelor mul-
tiple” conform careia se disting opt tipuri de ,inteligenta”
ca stiluri individuale de cunoastere ale situatiilor, printre
care: interpersonald, intrapersonalad, kinestezica, naturalista,
muzicald, logico-matematica, lingvistica, spatiala. Autorul
nu neaga contributiile aduse in clarificarea de fond a inteli-
gentei, ci constata diversitatea modalitatilor de manifestare
a ei la indivizi. Astfel are loc generarea unei apropieri de
stilurile de cunoastere individuala a diverselor situatii [39,
p. 24]. Diferentierea are loc In domeniile in care se desfasoara
cunoasterea, de particularitatile individului in acest sens. Aici
se constata ca inteligenta este considerata drept capacitate de
a rezolva probleme sau sarcini aplicative, prin utilizarea unui
set de valori din diferite domenii, dupa nivelul de cultura a
individului, dupa valorile lui biologice, psihologice, spirituale,
sociale, ale cadrului de actiune si manifestare. Astfel, In defini-
tia lui E. Lapdau, inteligenta muzicald este caracterizata prin
»abilitatea de a recunoaste si a compune ritmuri si tonalitati,
melodii si rime, a canta, a memora si a reproduce combina-
tii de sunete, a interpreta vocal, a diferentia valori acustice,
a compune, a aprecia si a valoriza combinatiile muzicale, a
crea, a identifica cu sensibilitate valori ale sunetelor, a asocia
sunete, a aprecia expresivitatea muzicala, a valoriza muzical
trairile...” [83, p. 137].

Conform conceptiei lui I. Gagim, inteligenta muzicald este
Jfacultatea distincta a omului de a sesiza esentialul in lumea
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muzicii, de a deosebi adevarul muzical de neadevar, valoarea
de nonvaloare...” [63, p. 255]. Inteligenta nu numai rezolva
probleme, dar si pune probleme, afirma autorul [ibid, p. 136].

In domeniul invitimantului muzical, persoana care poseda
IMA este capabild, prin relatia Om Muzicd,sa-si fortifice In
permanenta cultura spirituala prin prisma unui nivel Inalt de
cultura muzicala. Astfel, definitia IMA, pe care o propunem -
ansamblu integrat de cunostinte, capacitdti si atitudini muzi-
cale, exersate si transferate adecvat si spontan in diferite situ-
atii, mobilizdnd si reorganizdnd resursele interne si externe
pentru atingerea scopului final al educatiei muzicale, adaptata
dupa X. Roegiers [49, p. 115], nu poate fi conceputa in afara
unui sistem bine organizat de educatie muzicala permanenta.

Partea a doua a definitiei noastre care este axata pe impli-
carea resurselor interne si externe de realizare a educatiei
muzicale permanente, sugereaza totodata ideea ca inteligenta
muzicald nu se reduce la competentele muzicale ci integreaza
si caracteristicile gandirii muzicale. Caci formarea/dezvolta-
rea competentelor muzicale, ca obiective ale educatiei muzi-
cale permanente, mentioneaza autorul, rezulta din functiile
acesteia la nivel cognitiv, estetic si social-educativ [ibid, p. 63],
unde:

- Functia cognitivd se realizeaza prin intermediul imagi-
nilor sonore concret-senzoriale, receptate in mod individual
si traite la nivel psihic;

- Functia esteticd rezulta din valoarea si continutul crea-
tiillor muzicale ce alcatuiesc materia activitatilor muzicale
independente. Pentru a facilita dezvoltarea lumii spirituale a
elevilor, continutul muzical-educativ trebuie sa aiba o valoare
functionald, operandu-se cu muzica cat mai expresiva, convin-
gatoare si emotionala in aspectele auditiv si interpretativ;
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- Functia social-educativd atribuie un anumit continut de
valorificare a mesajelor sonore si a formelor de prezentare/
receptare estetica a lor.

[ata de ce obiectivele principale ale IMA sunt de natura
motivationale, cognitive, comportamentale si operationale.
De aici si multitudinea caracterelor inteligentei muzical-
artistice percepute prin prisma atitudinilor, capacitatilor si
cunostintelor muzicale:

¢ multifunctionalitatea;

¢ evaluabilitatea la nivel de proces si produs;

e integralitatea: mobilizarea unui ansamblu de resurse

ale mediului muzical;

e finalitatea;

e caracterul situational: manifestarea in cadrul unui an-

samblu de situatii.

Acestea sunt componentele de baza ale IMA, caci conduc la
formarea-dezvoltarea gustului estetic muzical elevat.

Pornind de la teoria coerentd a invatdrii [77, p. 137] si a
structurilor ei cognitive [80, p. 32], deducem obiectivele-
cadru ale educatiei muzicale permanente:

- formarea competentelor de activitate muzicala inde-

pendenta;
- formarea competentelor de autoinstruire/autoevaluare.

Caracterul semnificativ al IMA confera sens modului de
integrare in conditiile mediului muzical extrascolar prin initi-
ativa proprie. Daca in cadrul activitatilor muzicale scolare
(formale) sunt prezenti o serie de factori cu rol de monitori-
zare a implicarii elevului In diverse activitati muzicale (profe-
sorul, colegii, caracterul atractiv al activitatilor muzicale etc.),
atunci in conditiile extrascolare (informale) acesti factori
lipsesc, favorizand trecerea in prim plan a dorintei, gustului
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muzical, a autoinitierii lui in diverse activitati muzicale extras-
colare.

Conceptul modern al educatiei muzicale prevede formarea-
dezvoltarea culturii muzicale a elevului prin integrarea adec-
vatd a componentelor cognitive si de asimilare a muzicii dupa
o formula (Figura 13):

Atitudini

muzicale
Cunostinte / \ Capacitati
muzicale — muzicale

Figura 13. Componentele IMA

Educatia muzicala permanenta valorifica atitudinile muzi-
cale, care constituie prim factori in initierea elevilor in diverse
activitati muzicale, realizate intr-o forma nedirijata, indepen-
denta.

IMA se raporteaza, in special, atitudinilor muzicale, vizand
prezenta:

- gustului estetic-muzical;

- dorintei de contactare a fenomenului muzical;

- pasiunii fata de muzica valoroasa;

- receptivitatii catre mediul muzical;

- autodirijarii/autoafirmarii In diverse activitati muzicale.

IMA traseaza itinerarii de adaptare/incadrare a compe-
tentelor muzicale, deja formate, spre contexte noi, atenuand
decalajul creat dintre educatia muzicala scolara si cea perma-
nentd. Aceasta reprezinta un aspect important al sistemului
de invatamant muzical, prin intermediul caruia elevul este
pregatit treptat, sistematic pentru o ,deschidere spirituald”
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fatd de contactul cu muzica ih mod individual continuu. In
acest context, nivelului de corespondenta dintre mediul scolar
si cel cotidian i se atribuie o structura constituita din anumite
componente care se afla Intr-o stransa corelatie.

Prin continutul sau, IMA este un rezultat al procesului de
generalizare a finalitdtilor constitutive ale intregului proces
educativ-muzical, pe care il prezentam in Tabelul 5:

Tabelul 5. Componentele IMA

Componentele Finalitatile Contexte
IMA educatiei muzi- de referinta
cale

Idealul estetic-
muzical

Modelul elevului — ca
element armonizant al
universului sonor, aflat
in centrul fenomenelor
muzicale si prin feno-
menele muzicale.

Sursele muzicale din natura
si societate: trairea, auzi-
rea, interiorizarea la nivel
spiritual

Scopul estetic-

Cultura muzicala ca

Organizatji sociale de pro-

estetic-muzicale

EDUCATIA MUZICALA PERMANENTA

rea competentelor
muzicale

muzical element structural al movare a culturii muzicale
culturii spirituale in mase (Camine culturale,
Teatrul de Opera si Balet,
Biserica, Fonoteca etc.)
Obiective Formarea/dezvolta- Forme independente de a

face muzica:

- auditie muzicala;

- interpretare muzicala,
- creatie muzicalg;

- reflectie muzicala

IMA releva informatii despre nivelul de cultura muzicala
a prin prisma autoimplicarii personale in diversele forme si
ipostaze de activitate muzicala.

Prin contributia sa, ]. Bruner a incercat sa construiasca o
teorie a dezvoltarii intelectuale. Pentru a constata actualita-
tea acestei teorii reactualizam elementele principale, ca rezul-
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tate a unor comentarii ample din literatura pedagogica roma-
neasca:

- pentru intelegere si apoi transfer, materia trebuie pre-
zentata structural, cu relatiile intre informatiile interne
si externe, iar pentru dezvoltarea intelectualg, elevul tre-
buie sd invete independent, structural si activ;

- Invatarea nu este doar o acumulare a unor produse cog-
nitive, ci trebuie sa permita continuarea cunoasterii, la
care se asociaza si motivatia;

- dezvoltarea intelectuala este conditionata de modul in-
dependent de interpretare a stimulilor,de interiorizarea
evenimentelor in memorie, de pregatirea progresiva a
elevilor de a deveni independenti, de a-i Invata ca orice
cunoastere este un proces si nu un produs [44, p. 123].

Influenta continua a muzicii insa genereaza persoanei o
serie de reactii psiho-spirituale prin care el reactioneaza prin
traire individuala, intr-un anumit mod, la muzica din exterior
- se Intristeaza, se bucura, se relaxeaza sau se agita prin dialo-
gare cu fenomenul sonor. Activitatea muzicalda permanenta
constituie in acest sens un factor de mediere si interactiune
a tuturor componentelor inteligentiale prezente aici - IMA:
contextuald, academicd si experientiald.

IMA contextuald constituie ansamblul actiunilor muzical-
artistice, prin care elevul interactioneaza permanent cu
mediul muzical care il Inconjoara pe tot parcursul vietii. Mediul
muzical, prin diversitatea formelor sale, ofera elevului posi-
bilitati nelimitate de activitati individuale, ele fiind realizate
intuitiv, la nivelul unor competente muzicale primare. Elevul,
asimiland selectiv influentele mediului, diversifica, percepe si
traieste valorile muzicale in functie de nivelul competentelor
lui muzicale deja formate/dezvoltate in context curricular,
adica In functie de inteligenta muzical-artisticd academica.
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Existenta celor doua laturi este monitorizata prin initiativa
proprie a elevului de a selecta valori muzicale, a le percepe,
de a le analiza, a le re-tradi prin inteligenta muzical-artisticd
experientiald (atitudinald), prin care el simte necesitatea unui
contact permanent, al sesizarii mediului muzical permanent
datorita selectdrii permanente a valorilor muzicale receptate
(Figura 14):

Trairea
valorilor muzicale

IMA

Urmarirea Selectarea

valorilor muzicale

valorilor muzicale

Figura 14. Factorii IMA

Pedagogia indica asupra unui set de competente de a plani-
fica si efectua schimbari la nivel sistemic - conceperea unor
sisteme noi si ameliorarea celor existente, ceea ce inseamna:

- aaplica in practica cunostintele achizitionate;

- acerceta;

- afinvata;

- ase adapta la situatii noi;

- agenera idei noi;

- amunci autonom;

- aconcepe si a monitoriza realizarea unor proiecte;

- amanifesta initiativa;

- afipreocupat de calitate si succes.

Formarea/dezvoltarea inteligentei muzical-artistice a ele-
vilor, ca element fundamental al culturii lor muzicale si gene-
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rale, este de neconceput in afara unei contactari permanente
cu arta muzicala si a antrenarii elevilor in diverse activitati
muzicale extrascolare, toate fiind urmarite prin prisma a trei

trepte ale inteligentei muzical-artistice (Figura 15):

dnteligenta muzica
artisticd

Urmarirea Selectarea Trairea
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Figura 15. Fazele inteligentei muzical-artistice

Acesti factori pot fi calificati ca niste monitori ai unei for-
miri continue. In domeniul invitdmantului muzical-artistic
aceasta monitorizare Insa necesita un element determinant
(de initiere) cu rol de motivatie intrinsecd pentru artd. IMA
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plaseaza pe prim plan atitudinea muzicald, care, in conditiile
extrascolare, se manifesta doar in baza motivatiei intrinseci
pentru arta muzicald. In domeniul literaturii, o astfel de moti-
vatie abordeaza semnificatia de ,motivatie a eficacitatii” (H.
Pitariu, 1992), ceea ce inseamna ,a actiona eficient” [42, p.
213]. In cadrul mediului educational organizat elevii adopti
o activizare a necesitatilor individuale pentru autodepasire,
perfectiune. Mai ales persoanele initiate In actiuni muzical-
artistice au nevoie de o stimulare motivationala speciala. Si
aceasta are loc nu in sensul perfectiunii activitatii propriu-
zise, ci In favoarea perfectiunii ca mod de a fi, ca mod de exis-
tenta prin muzica.

Formarea unei motivatii a eficacitdtii ca factor deter-
minant al IMA este, mai Intai de toate, stimularea realizarii
unui potential individual in relationarea dintre elev si mediul
educational-muzical, concluzie care se incadreaza perfect in
viziunea lui ]. Dewey cu privire la factorul experiential in edu-
catie: ,sa lasi copilul sa vina la scoala cu toata experienta acu-
mulata in afara ei si sa plece de la scoala cu ceva care sa fie
folosit imediat In viata de toate zilele” [53, p. 117], si pe care o
complimentam cu urmatoarele:

- Inteligenta muzical-artistica constituie facultatea de
exersare si transferare adecvata si spontana a competentelor
muzicale in diferite situatii, prin mobilizarea si reorganizarea
tuturor resurselor interne si externe;

- Inteligenta muzical-artistica determina modul/nivelul de
integrare al elevilor in conditiile mediului muzical extrascolar
prin initiative proprii, traseaza cai de adaptare a competen-
telor muzicale deja formate spre contexte noi;

- Inteligenta muzical-artistica plaseaza in prim-plan atitu-
dinea muzicala, care, in conditiile postscolare, se manifesta
doar in baza unei motivatii intrinseci pentru o educatie muzi-
cala permanenta.
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Dat fiind faptul ca atat educatia muzicala scolara cat si cea
extrascolara urmarescrealizarea aceleiasi finalitati - formarea
culturii muzicale, a doua fiind mult mai ampla si variata, se
impune, respectiv, si aplicarea unei metodologii specifice de
elaborare, precum si a unor principii eficiente de abordare a
activitatilor muzicale extrascolare. Ele vor actiona in corelatie
cu procesul educational din cadrul lectiilor (de obicei la etapa
de evaluare a TAEM), purtand, insa, si nuantele unor interpre-
tari speciale (Figura 16).
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Figura 16. Raportul elev-muzica in context scolar si extrascolar

AMES contribuie la autorealizarea lui, la dezvoltarea repre-
zentdrilor muzicale si a calitatilor emotive generale, la for-
marea abilitatilor de a simti si a trdi In profunzime muzica.
Contactul cu mediul muzical prin creatie, traire, apreciere a

Educatia muzicala
PERMANENTA < < 97

activitatii prin care elevul se afirma si-si formeaza atitudinea
constienta fata de muzica denota si prezenta inteligentei lui
muzical-artistice.

Ambianta educativ-muzicald (A) este climatul ce se consti-
tuie din totalitatea factorilor de EM ai sistemului de Tnvata-
mant muzical general, atat ca element ce declanseaza contex-
tul activitatii muzicale scolare cat si ca element al activitatii
muzicale extrascolare.

Dispozitivul muzical-pedagogic (DMP) cuprinde strategiile
invatamantului muzical general folosite in scopul exercitarii
actiunii de transmitere a mesajelor muzical-artistice, cat si a
asimilarii lor de catre elevi in conditiile scolare;cuprinde mul-
titudinea factorilor scolari (profesorul, colegii, curriculumul
disciplinar, mijloace de realizare etc.) care influenteaza in
mod direct formarea/dezvoltarea culturii muzicale a elevilor,
generand persistenta unei atmosfere, stari, situatii obiective
(comune pentru toti) prin declansarea atitudinilor muzical-
obiective (AMO).

Contextul muzical-social (CMS) include intr-un tot intreg
fenomenele muzicale pe fondul carora se desfasoara educa-
tia muzicala permanenta, generatoare de atitudini muzicale
subiectivate (AMS).

Achizitiile scolare sunt cu atat mai functionale cu cat pot
fi aplicate in diferite situatii de viata. Ca factor intermediar,
IMA contribuie la declansarea si intensificarea contradictii-
lor/tangentelor dintre informatiile muzicale ale contextului
scolar (temporar) si ale celui extrascolar (permanent).

In cele din urma, putem conchide ca IMA este elementul ce
infiltreaza informatia muzicala la nivelul tuturor surselor de
aparitie a ei. Modalitdtile si formele de manifestare a IMA in
cadrul realizarii interdependentei acestor structuri, reflecta
nivelul inteligentei muzical-artistice sau calitatea manifestarii
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ei. Intrucat ,simtirea/intelegerea deosebitd a muzicii nu se
afla in raport direct cu suma de cunostinte muzicale acumu-
late. Inteligenta muzicala fiind o facultate umana de natura
calitativa si nu cantitativa...” [42, p. 256].

Verificarea nivelului de dezvoltare a achizitiilor muzicale
ale elevilor in cadrul TAEM, care sunt si dovada a inteligentei
lor muzical-artistice, in rezultatul antrenarii sistematice a lor
in activitati muzicale extrascolare, s-a facut prin aplicarea
formulei E. Joita: C = f (PM), in care C - comportamentul, este
o functie (f) a interactiunii personalitatii (P) cu mediul (M).

Conchidem astfel ca: IMA=R — (EAA—MMESS“), unde IMA - inte-
ligenta muzical-artistica este rezultatul (R) antrenarii perma-
nente a elevilor (E) in activitati muzicale scolare (AMS) si in
activitati muzicale extrascolare (AMES).

Astfel, coreland caracteristicile celor doua sectoare ale acti-
vitatii muzicale a elevilor, am obtinut o imagine complexa asu-
pra nivelului si modului de formare/dezvoltare a IMA la elevi.

Definim inteligenta muzical-artistica (IMA) drept nucleu
al culturii muzicale generale, care se manifesta in cele doua
sectoare principale ale activitatii muzicale independente in
context extrascolar: TAEM si AME (Figura 17):
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Figura 17. Contextele de formare/dezvoltare a IMA
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Prezenta unei inteligente muzicale, deriva din existente si
manifestarea unor competente cu orientari spre o educatie
muzicald permanenta (de perspectiva), printre care:

» Transpunerea experientelor muzical-perceptive in
conditiile TAEM;

» Formarea/dezvoltarea capacitatilor de ascultare/,au-
zire” a muzicii In context extrascolar;

» Formarea/dezvoltarea competentelor de auditie si in-
terpretare muzicala individuala nedirijata;

» Formarea/dezvoltarea abilitatilor de activitate muzi-
cala independenta;

» Formarea/dezvoltarea abilitatilor de a reflecta despre
muzica in conditii de activitate extrascolara, de a o aprecia din
punct de vedere valoric;

» Formarea/dezvoltarea gustului muzical-estetic elevat
prin activitati muzicale independente;

» Formarea/dezvoltarea dorintei de contact permanent
cu muzica;

> Imbogitirea inteligentei muzical-artistice/culturii mu-
zicale generale a elevilor prin realizarea sistematica a TAEM
si antrenarea permanenta in AME.

CONCLUZII

+ Evaluarea prin TAEM presupune activitatea prin inter-
mediul careia are loc colectarea, prelucrarea si interpretarea
informatiilor privind starea si functionarea de perspectiva a
intregului sistem educativ-muzical;

+ TAEM, conceputa ca forma specifica de evaluare, repre-
zinta nu doar un control al nivelului de formare/dezvoltare
a competentelor muzicale sau mijloc de masurare obiectiva,
ci si o cale de perfectionare, ce presupune o strategie globala
asupra formarii;
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+ TAEM, in calitate de forma de evaluare, este modelul de
observaredirijata din afarg, care este urmarit de catre profesor,
dar favorabil pentru faptul ca lasa, totodata, loc pentru auto-
dirijare, autoeducatie muzicala si, respectiv, pentru autoeva-
luare;

+ Reliefarea unei tipologii si clasificari exhaustive a TAEM
prin prisma aspectelor conceptual-curriculare a disciplinei
scolare Educatia Muzicald va conditiona posibilitatile elabo-
rarii diversificate a continuturilor si formelor ei;

+ IMA constituie factorul determinant al culturii muzicale
generale, precum si elementul de monitorizare al tuturor
aspectelor psiho-emotionale indispensabile dezvoltarii ej;

+ IMA reprezinta facultatea de exersare si transferare adec-
vata si spontana a competentelor muzicale in diferite situatii,
prin mobilizarea si reorganizarea tuturor resurselor interne
si externe; determina modul/nivelul de integrare al elevilor in
conditiile mediului muzical extrascolar prin initiative proprii,
traseaza cai de adaptare a competentelor muzicale formate
spre contexte noi; plaseaza in prim-plan atitudinea muzicala,
care, in conditiile extrascolare, se manifesta doar in baza unei
motivatii intrinseci pentru arta muzicala.
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Partea I11.

TRASEUL VALORIFICARII TAEM iN PERSPECTIVA
ASIGURARII EDUCATIEI MUZICALE PERMANENTE

3.1. Principii metodologice de elaborare a temelor pe
acasa la educatia muzicala

Sistemul educativ presupune respectarea anumitor cai,
cerinte fundamentale pentru realizarea adecvata a finalitatilor
si continutului acestuia. Vizavi de principiile general-didac-
tice, comune tuturor disciplinelor scolare, sistemul educativ-
muzical pretinde elaborarea unor trasee care respecta atat
caracterul invatamantului muzical general cat si specificul
activitatii extrascolare independente.

Pe langa principiile fundamentale caracteristice intregului
invatamant scolar, precum si a celor specifice Invatamantului
muzical general (acestea din urma fiind elocvent tratate in
studiile autorilor E. Abdulin, O. Apraxina, I. Gagim, D. Kaba-
levsky, A. Motora-lonescu s. a.), TAEM solicita stabilirea unei
metodologii de elaborare/organizare care ar eficientiza reali-
zarea activitatilor muzicale independente in corespundere cu
specificul si finalitatea lor. O metodologie de educatie muzi-
cala in cadrul TAEM, intemeiata stiintific, ar trebui deci sa
angajeze principiile:

e Principiul subiectivitdtii in artd (trairea muzicii) [62, p. 72].
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Ascultand muzica ce-1inconjoara zilnic pe copil, el va desco-
peri in mod individual, subiectiv ceea ce s-a discutat la lectie.
Valoarea intrinseca a temelor pe acasa trece in antrenarea
capacitatilor muzicale ale elevilor, intru realizarea sarcinilor
instructiv-educative prezente, respectand, totodata, si posibi-
litatile fizice si intelectuale ale lor. Fiecare persoana percepe/
traieste aceeasi muzica in felul sau, in mod individual, la
singular, pentru ca fiecare om este irepetabil - fizic, psihic,
spiritual, subiectivitatea perceptiei muzicale fiind conditio-
nata de un sir de factori care si reprezintda/atribuie unicitate
fiecarui receptor de muzica: experienta auditiva muzicala
anterioard; nivelul de instruire muzicala; gradul de partici-
pare interioara, gradul de activitate a imaginatiei etc.

Asadar, actul perceptiv poarta un caracter subiectiv-
obiectiv. Elevul percepe in mod subiectiv obiectivitatea sonora
a textului muzical. Daca obiectivitatea tine de ceea ce percepe
elevul, atunci subiectivitatea denota felul cum primeste el si
interpreteaza in sine miscarea sonora.

e  Principiul educativ-formativ (valorificarea Eu-lui) [ibid,
p. 73]. Spre deosebire de lectie, unde intdlnirea cu muzica este
»dirijata”, situatiile de educatie estetica prin actiune indepen-
dentd, individuala (studiul muzical individual al temei pe
acasa la educatia muzicald, audierea de concerte etc.) pene-
treaza interiorul profund al fiecarui elev, nu doar in calitate de
insotitoare a vietii, ci ca o componenta indispensabila a ei.

Atat prin specificul si continutul sau cat si prin posibili-
tatile formative, muzica va solicita, mai ales, fondul afectiv
al elevului, avand implicatii directe In generarea unor stari,
trairi si sentimente.

e Principiul instructiv-informativ-tehnologic (formarea de
competente) [ibid, p. 74].

Competentele muzicale vor contribui in mod directla asimi-
larea muzicii cotidiene din afara lectiei de educatie muzicalg,
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la perceperea si intelegerea individuala a ei, la patrunderea
imaginii artistice din creatie si la interpretarea ei in mod inde-
pendent. Cunostintele muzicale nu vor fi acumulate de dragul
cunostintelor, ci pentru a fi aplicate in practica de cunoastere
si, in primul rand, de simtire/trdire a artei muzicale. Tema pe
acasa va include activitati muzicale de ordin instructiv-infor-
mativ-tehnologic, doar ca mijloace care ar permite accesul la
capodoperele muzicii si nu ca scop in sine. Aceasta reflecta,
nemijlocit, tendinta activitatilor muzicale independente care
consta In acordarea prioritatii nu elementelor stiintifice (care
ne vorbesc despre muzicad), dar celor artistice, estetice, etice
(adica, muzicii propriu-zise), urmarindu-se, in primul rand,
formarea la elevi a dragostei si necesitatii sufletesti pentru
arta muzicala.

e  Principiul continuitdtii [ibid, p. 76]. La baza aceleiasi
selectari de cunostinte si lucrari (audiate sau interpretate),
care urmeaza a fi studiate in contextul TAEM, se va respecta,
de asemenea, si o continuare logica a lucrului din clasa.

Aceasta presupune ca, in spiritul principiului continuitatii,
trebuie sa se stabileasca diverse corelatii atat intre continutul
activitatii din cadrul lectiei de educatie muzicala cat si intre
cele realizate in mod independent - la capitolul ,Tema pe
acasa la educatia muzicalad”.

e Principiul accesibilitdtii [ibid, p. 76]. Sarcinile temei pe
acasa trebuie sa fie pe masura puterii de Intelegere a elevilor -
sa fie accesibile. Purtand titlul de lege fundamentala a peda-
gogiei, accesibilitatea deriva din modul de adaptare a exigen-
telor la nivel de dezvoltare psiho-fiziologica a elevilor. Potrivit
cunostintelor, priceperilor si deprinderilor lor, sarcinile TAEM
trebuie sa tind seama de volumul de cunostinte deja acumu-
lat, sa antreneze deprinderile formate, solicitdnd, in acelasi
timp, o activitate cu caracter creativ si o largire a asociatiilor.
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Intrucat accesibilitatea nu inseamna lipsa de efort, tocmai de
un asemenea efort este necesar pentru a face greul usor, ne-
clarul clar, complicatul necomplicat etc. Problema consta in
gasirea acelei ,cheite” metodice care ar deschide usor intra-
rea elevilor in esenta sarcinilor propuse.

e Principiul tangentialitdtii perceptive a muzicii regle-
menteaza activitatile si experientele muzicale independente
de formare/dezvoltare a competentelor muzicale In context
extrascolar, instaureaza la lectia de educatie muzicala o at-
mosfera creatoare si de colaborare intre elevi si profesor. In
cadrul activitatii scolare, elevilor li se ofera posibilitatea asi-
milarii, perceperii, constientizarii mesajului muzical-obiectiv
propus de catre profesor, potrivit atitudinii, modului de per-
cepere de catre el a unui anumit fenomen muzical (dar nu se
exclude si posibilitatea elevului de a percepe in mod subiectiv
informatia respectiva).

Acest principiu se materializeaza prin procedee specifice
de prezentare a materiei muzicale la lectiile de educatie muzi-
cald, din perspectiva interferentei de competente muzicale
a fiecarui elev in parte, acumulate prin activitatile muzicale
independente, care sunt realizate in conditii diverse de timp,
loc, posibilitati etc. si in functie de aspectele psihologice ale
elevilor (interese, aspiratii, capacitati etc.). El 1i ofera elevului
posibilitatea de a percepe si trai fenomenul muzical-obiectiv
prin prisma unei analize si sinteze a competentelor muzicale a
tuturor elevilor, aflate In interdependentd, comuniune, mani-
festare In viata cotidiana. Pentru o percepere corespunza-
toare a muzicii, pentru depistarea si explicarea fenomenelor
muzicale se solicitd, respectiv, si o multitudine de perspective.

O abordare complexa, multidimensionala si pluriaspec-
tuala a fenomenului muzical asigura si o perceptie integrald a
fenomenelor muzicale. Interactiunea celor trei tipuri specifice
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de activitate muzicala (Figura 18) reprezinta temeiul formarii
culturii muzicale a elevului:

Creatie  Creatie Creatie Creatie Creatie

Au%li;ie Aui’;ie Aud*;ie Auditie Auditie

T T

Interpretare Interpretare Interpretare Interpretare Interpretare

Vol

Elev «— Elev «— Elev «— Elev «—> Elev
Figura 18. Traseul perceptiv al relatiei elev-muzica

Principiul tangentialitatii perceptive a fenomenului muzi-
cal demonstreaza eficienta corelarii diferitelor competente
muzicale ale elevilor. Valoarea lui se exprima in anticiparea si
pregatirea accesului elevilor la intelegerea materiei muzicale
si teoretice din perspectiva analizei si sintezei proprii a com-
petentelor muzicale ale elevilor drept rezultate ale reflectiilor
subiective asupra muzicii si a tangentialitatii (cooperarii) lor.

In contextul evaluirii TAEM, principiul tangentialititii
perceptive urmadreste juxtapunerea relativa a informatiilor
si materiilor in scopul realizarii unor obiective comune, com-
plexe, potrivit perceperii subiective de catre elevi a unor ele-
mente obiective, deoarece, in ansamblu, elementele eterogene
interfereaza, producand o percepere ampla, originala si unica.

¢ Principiul abordarii sincretice genereaza o incarcatura
emotionald si informationala ampla si diversa. Gandirea si
sensibilitatea muzicala a elevilor, dezvoltandu-se prin inter-
ferarea diferitelor tipuri de reflectare asupra muzicii si ame-
liorand perceperea mesajelor artistice redate de ea se rapor-
teaza la diverse tipuri de gandire si percepere muzicala a
elevilor printr-o reflectie proprie a universului lor intim.
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e  Principiul corelatiei ,calitate-cantitate”. Interesul fata
de realizarea temelor pe acasa este determinat si de volumul
lor. O cerinta de prima importanta fata de tema pe acasa la
educatia muzicala o constituie selectarea judicioasa a cunos-
tintelor si a lucrarilor propuse spre auditie si interpretare,
care urmeaza a fi studiate in mod independent. Selectarea lor
reprezinta un proces complex constituit din mai multe aspecte:

- aspectul cantitativ, care implica asigurarea unui optim
cantitativ accesibil elevilor si suficient pentru asimilarea
constituentelor fundamentale ale valorilor muzicale;

- aspectul calitativ, care presupune prezenta muzicii mari,
adevarate, cu valori spirituale in contextul oricarei insarcinari.

e Principiul atractivitdtii. Alta conditie pe care trebuie
s-0 respecte temele pe acasa, consta in faptul ca ele trebuie
sa fie interesante, deoarece o sarcina atractiva dezvolta gandi-
rea elevului, stimulandu-i la maximum initiativa. Acest factor
reprezinta un stimul al invatamantului, in general, si al edu-
catiei muzicale, in special. Insdsi muzica, prin forta ei de acti-
une ,,magica”, prin felul ei de a fi, va contribui la crearea unei
atmosfere vii, emotionale, captivante. Prin orice activitate
muzicald, care faciliteaza stimularea interesului elevilor, are
loc formarea si dezvoltarea celor mai variate trdiri si emotii,
acumulate dupa realizarea sarcinilor incluse in tema pe acasa
la disciplina scolara Educatia Muzicald.

Sarcinile TAEM trebuie sa fie elaborate astfel incat intot-
deauna sa fie adus noul in raport cu cele precedente. Cu atat
mai mult, acest lucru este important in domeniul educatiei
muzicale, care apeleaza si se sprijina, in special, pe sfera
emotiva a omului, iar emotia artistica in afara interesului,
pasiunii, inspiratiei, nu se poate produce. Aducerea perma-
nenta a noului nu constituie un scop in sine, care vine cu niste
activitati distractive, ci este un mijloc prin care elevii vor putea
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percepe cu mai mult interes gama variata de emotii, ganduri
si meditatii, trairi si retrairi estetice etc.

e  Principiul conectdrii activitdtilor muzicale extrascolare
necesitdtilor spirituale ale elevului presupune o abordare pro-
funda a fenomenului muzical, astfel incat inteligenta muzicala
a elevului sa poata iesi In orizonturi largi, iar competentele
muzicale stocate sa fie conjugate cu experienta lui de viata,
sa poata intercomunica in scopul delimitarii elementelor noi,
originale, valoroase ca dimensiuni definitorii ale creativitatii,
imaginatiei, sensibilitatii muzicale, servind, totodatd, in cali-
tate de factori ai autorealizarii si adaptarii urgente, imediate
si permanente a copilului la viata cotidiana.

La studierea artei muzicale este important ca activitatile
muzicale scolare/extrascolare sa se ,conecteze” la experienta
de viata, sentimentele si viziunea elevului. , Discursul muzical,
statueaza, realizeaza foarte intens relatia obiectiva a muzicii
cu multiplele zone ale experientei de viata a receptorului, cu
valori pe care acesta le apar3, iar toate acestea sunt aduse la
aparitie de catre componentele formale: tonul, ritmul, timbru,
melodia care, imbinandu-se, reflectd sentimentele umane in
forma cea mai purd, plasmuiesc o intreaga lume ce fusese
strdind sufletului pana in momentul auditiei, dar din acel
moment recunosti in ea propria biografie...” [9, p. 117].

Acest principiu asigura stimularea la elevi a reflectiei, cuge-
tarii, chibzuirii asupra mesajelor muzicale din perspectiva
relatiei muzicii cu lumea Inconjuratoare. Esenta principiului
de contextualizare a muzicii, a necesitatilor spirituale consta
in a-l1 face pe elev sa gandeasca, sa descopere relatiile de
cauza si efect (sa constientizeze necesitatea psiho-spirituala
de colaborare cu muzica, precum si rezultatul acestei colabo-
rari), sa sesizeze coraportul dintre muzica si realitate, sa valo-
rifice si sa integreze muzica In situatii adecvate din realitatea
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inconjuratoare, sa-si dezvolte individualitatea prin asimilarea
muzicii ca pe o valoare necesara sub aspect vital si spiritual.

Sarcina suprema, in baza careia vor fi formulate TAEM, este
de a forma si dezvolta la elevi trdirea interioara, sensibili-
tatea, receptivitatea artistica, deci trairea unei stari deosebite
la momentul intalnirii cu opera muzicala. Aceasta inseamna
ca factorul esential al dezvoltarii spirituale a elevului nu
consta doar in rezultatul obtinut in urma acestei trairi interi-
oare, ci In insdsi procesul de comunicare cu ,marea muzica”.
Astfel, toate sarcinile incluse In TAEM nu vor trebui sa fie
izolate, ci, dimpotriva, vor ,suda”, invizibil, elevul, cautand sa
descopere in subiectul muzical valorile achizitionate la lectie.
Acest obiectiv se va realiza fara a destrama logica si dinamica
patrunderii in subiectul muzical.

In concluzie. Valoarea TAEM soliciti respectarea si elabo-
rarea anumitor principii fundamentale, specifice activitatii
muzicale independente, care sa conditioneze realizarea efici-
enta a invatamantului muzical general extrascolar.

Sarcina supremad urmarita la formularea TAEM, care se
realizeaza prin prisma respectarii principiilor prevazute, va
facilita formarea si dezvoltarea la elevi a trairii interioare, a
sensibilitatii si receptivitatii artistice, va contribui la trairea
unei stari deosebite a elevilor la momentul Intalnirii lor cu
valorile muzicale.

3.2. Domeniile educatiei muzicale
in contextul temelor pe acasa la educatia muzicala

Forma cea mai inalta de manifestare a gandirii muzicale
si a sensibilitatii elevilor o constituie creatia muzical-artis-
tica a elevilor. Sunt cunoscute multiple cazuri in care spiritul
inventiv al copiilor se manifesta anume sub forma de creatii
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muzicale. Primele incep cu unele onomatopee sau sonoritati
muzicale, pe care copiii le utilizeaza In jocurile independente.
Experienta dobandita in munca didactica cu copiii demon-
streaza ca mijlocul cel mai direct practicat in vederea dezvol-
tarii imaginatiei si a spiritului de creatie muzicala a lor il
constituie insasi creatia pe care ei o0 manifesta spontan prin
cantece si jocuri.

Creatia este o insusire fireasca a fiintei umane, inclusiv a
copilului. ,Creatia este prezenta nu numai acolo unde apar
maretele opere istorice, ci mereu si acolo unde lucreaza imagi-
natia omului, unde el combing, transforma si inventeaza noul,
oricat de modest ar parea sa fie in fata creatiilor geniilor”,
sustine L. Vagotski [140, p. 127]. Urmarind jocurile de copii,
observam prezenta unor astfel de factori precum: autoorgani-
zarea, alegerea locului, a accesoriilor respective, personajele,
rolurilor, adica, o Intreaga partitura creata de ei.

Creatia se infiltreaza organic in procesul general de muzi-
calizare a copiilor. Fiind variata in continut si forme, ea se des-
fasoara pe trei planuri:

e muzicierea creatoare vocala/instrumentala;

e miscari muzical-ritmice, plastice, de dans, joc muzical etc.;

e improvizatii/compuneri ritmice, melodice, ,piese” mu-

zicale etc.

Deoarece din frageda copilarie, copiii manifestd o mare
atractie fata de instrumentele si jucariile muzicale, se consi-
dera ca ele constituie mijloacele valoroase de stimulare a
creativitatii copiilor pentru activitati muzicale. Executarea la
instrumente muzicale ocupa o pozitie prioritara fata de cele-
lalte activitati muzicale. Anume aici, in cadrul activitatii date,
copilul singur creeaza muzica, ceea ce nu este specific pentru
alte forme (,,pasive”) de percepere muzicala, afirma D. Kaba-
levsky [81, p. 87]. Aceasta prezinta o valoare aparte pentru
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dezvoltarea culturii muzicale individuale a copiilor si pentru
instruirea lor muzicala, in general. Fenomenului dat 1i este
caracteristica forma individuala si diferentiata de activitate
(In special in dezvoltarea aptitudinilor muzicale, a deprinde-
rilor de interpretare instrumentala etc.). In afara lectiei de EM,
atat aria de desfasurare a activitatii de creatie muzicala cat
si posibilitatea utilizarii instrumentelor muzicale este mult
mai larga. In conditii extrascolare elevul are posibilitatea de
a utiliza sau confectiona diverse instrumente arhaice si pseu-
doinstrumente - frunza, solzul, pieptenele, tuburile sonore
etc., precum si de improvizare, muziciere, compunere muzi-
cali pe diferite teme, imagini, impresii etc. In aceasti situatie
este important nu atat rezultatul cat procesul - antrenarea
elevilor Intr-o activitate muzicala.

Creatia muzical-artistica a elevilor se incadreaza armo-
nios atat in lectia de educatie muzicala cat si in formele de
cunoastere independenta a muzicii, care se organizeaza in
afara lectiilor. Formele extrascolare de organizare ofera posi-
bilitati educationale mari, venind in ansamblu si in stransa
conlucrare cu lectia. Descatusarea si exteriorizarea trairilor
interioare, bazate pe o gandire imaginativa, formeaza la elevi
anumite capacitati practice de generare a unui sistem propriu
evaluativ-artistic si de constituire a unui simt si gust estetic
elevat. Prin diverse exercitii si jocuri muzicale se amplifica
dorinta de a participa activ atat in cadrul lectiei de EM, cat
si In contextul temei pe acasa. Acestea transformandu-se in
anumite activitati artistice interesante, captivante, creative,
,vor trezi, conform lui I. Gagim, curiozitatea si vor mobiliza
atitudinea elevilor pentru arta muzicala” [62, p. 70].

In cadrul TAEM activitatea de creatie muzicald urmareste
cele opt obiective indicate la p. 84, acestea realizandu-se prin
activitdti gen:
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- intonarea unui cantec, cu batai din palme a ritmului lui;

- redarea prin melogestica a liniilor melodice;

- compunerea melodiilor similare diferitor continuturi/
imagini/dispozitii;

- compunerea melodiilor, asociind continutului lor poezii
si tablouri;

- efectuarea (compunerea, improvizarea), inventarea mis-
carilor muzical-ritmice de redare/percepere mai profunda a
unor mesaje sonore;

- alcatuirea acompaniamentului pentru linii melodice;

- integrarea activa in realizarea TAEM prin activitati de
creatie artistica;

- autoanaliza simturilor, dispozitiilor, dorintelor de creatie
muzicald independenta.

Auditia/receptarea este una din activitatile fundamentale
de realizare a educatiei muzicale a elevilor. Pentru a deveni
ascultatori constienti, elevii trebuie sa parcurga etape, in care
rolul decisiv in dezvoltarea gustului (estetic) de ascultare si
»auzire” a muzicii 1l constituie trecerea de la ascultarea empi-
rica si pasiva la cea constienta si activa. Pe masura ce deprin-
derea de ascultare se formeaza tot mai mult, sfera de cuprin-
dere a ascultarii se extinde, ,imbraciand” diverse forme de
auditie muzicala.

Auditiile muzicale capteaza interesul elevilor de la cea mai
frageda varsta, dar cand deja si-au format abilitati de ascul-
tare constientd, realizata consecvent, cu utilizarea unui mate-
rial muzical adecvat, care le atrage atentia auditiva, le facili-
teaza dezvoltarea placerii estetice de a asculta.

Evoluand treptat, de la clasa I pana la clasa a VIII-a, elevii
sunt initiati in auditii, oferindu-li-se posibilitatea de a percepe
constient si emotional muzica, incepand cu cele trei genuri
primare ale ei - mars, cantec si dans, si ajungand la cele mai
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variate si diverse genuri muzicale - ample, de divertisment
etc. Familiarizarea cu trasaturile distinctive ale marsului,
cantecului si dansului s-a realizat pornindu-se de la experi-
enta de viata a elevilor - de la examinarea circumstantelor
care sunt insotite intr-un fel sau altul de muzica.

Manualele scolare de educatie muzicald reprezinta sursa
unui sir de activitati si sugestii referitoare la modul de orga-
nizare a auditiilor muzicale extrascolare. Urmarind succesiv
continutul si forma temei pe acasa care prevede auditii,
observam consecutivitatea desfasurarii lor in contextul manu-
alului si modificarea lui in functie de dezvoltarea muzicala a
elevilor, precum si continuturile educationale.

Interpretarea este una din formele de baza ale actului de
muzicalizare, dar, mentioneaza V. Medusevski [153, p. 186],
in conditiile in care repertoriul de cantece va fi adecvat axio-
logic si formal (ca structura si limbaj artistic - M. C.) sarcinilor
educative trasate. Fiind determinata de aceasta cerint3, se soli-
cita selectarea unui repertoriu de cantece cat mai frumoase si
mai atractive din punct de vedere muzical, avand, totodata, un
continut tematic care sa corespunda obiectivelor educative si
instructive specifice fiecarei etape de studiu [Ibidem, p. 120].

Tinand cont de particularitatile de varsta si de nivelul
de dezvoltare muzicala generala ale elevilor, manualele de
educatie muzicald, care prezinta sursa de baza pentru activi-
tatea muzicala independenta a lor, includ un volum de cunos-
tinte corespunzatoare prevederilor curriculumului disci-
plinar, precum si un bogat repertoriu de cantece, problemele
muzicale fiind expuse foarte clar si concis.

Principalul mijloc, prin care se realizeaza cunoasterea unei
arte, este insasi opera de arta. Cu alte cuvinte, muzica trebuie
insusita prin ea insasi, prin intermediul pieselor muzicale de
genuri si specii diferite - cantece, fragmente din opere muzi-
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cale valoroase, solfegii etc., si care pot insoti intreaga activi-
tate extrascolara a elevilor. Prin urmare, cunostintele, capa-
citatile si atitudinile formate la lectiile de educatie muzicala
sunt semnificative formarii culturii muzicale generale doar
daca s-au format prin receptarea (audierea)-interpretarea-
producerea unor lucrari muzicale. Formarea competentelor
muzicale prevazute de curriculum pentru fiecare clasa nu pot
fi un scop in sine; ele trebuie neaparat sa conduca la insusirea
altor creatii muzicale, de o complexitate artistica superioara,
astfel fiind provocata si activitatea de dezvoltare a achizitiilor
muzical-artistice ale elevilor, precum si, eventual, formarea
de noi competente-trasaturi caracteriale-comportamente in
domeniul educatiei muzicale si al celui artistic-estetice.

Cantecele pentru copii trebuie sa fie de o inalta tinuta muzi-
cal-artistica, consonante dupa structura de idei universului
lor intim, vietii si realitatii care-i inconjoara, avand o tematica
conforma framantarilor sufletesti ale generatiei actuale:

- sa raspunda trebuintelor lor afective,

- sa fie adecvate specificului varstei,

- sa acopere cerintelor si recomandarile de principiu ale
curriculumului disciplinar pentru activitatea la lectie, In afara
clasei si In context extrascolar etc.

Desfasurarea unor experimente pedagogice au demonstrat,
de asemenea, ca trairea independentd, individuala a muzicii in
context extrascolar este, ca achizitie, inteligentd muzical-artis-
ticd, prin care relatia cu muzica nu mai este una de ocazie,
ci un factor indispensabil culturii spirituale a elevilor. Reper-
toriile de cantece preconizate pentru TAEM s-au constituit
din lucrari muzicale diverse dupa tematica si caracter care
au stimulat, prin imaginile muzical-artistice, afectivitatea si
motivatia elevilor pentru realizarea temelor date, tinandu-se
seama totodata si de unele aspecte, precum:
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e dragostea pentru natura;

e inclinatia spre caracterul glumet al mesajelor;

e continutul istoric;

e originea etnica a cantecelor (cantece populare ale altor
popoare).

Analiza-caracterizarea(comentarea) constituie o forma
eficienta de aprofundare a elevilor in arta muzicii. Ea poate
fi efectuata atat in forma verbalda (urmarindu-se elementele
limbajului muzical, ale dezvoltarii dramaturgice, ale imagi-
nilor muzicale), cat si in cea scrisa (In clasa sau ca Insarcinare
data pe acasa). Comentarea muzicii reprezinta unicul criteriu
prin care poate fi determinat gradul de initiere a elevilor in
activitati muzicale in context extrascolar, calitatea desfasu-
rarii lor, modul de realizare a TAEM, precum si atitudinea lor
fatd de TAEM.

Orice discurs muzical, orice audiere muzicala (in familie -
la TV, la radio, di filme sau din spectacole si concerte etc.) va
lasa o anumita impresie elevului. Ramane ca el sa le descrie,
sa le analizeze, marturisind sentimentele pe care le-a trait in
momentul , disputei” auditive cu lucrarea. Acest lucru insa va
fi realizat cu atat mai profund cu cat elevul va fi capabil a se
contopi (mai strans) cu mesajele lucrarilor muzicale audiate,
in acest sens, TAEM trebuie sa dezvolte elevilor capacitati
creative de meditare, cercetare, analiza, descoperire prin
studiul personal al valorilor artei muzicale.

Aceste forme de activitate se constituie pe perceptia vie a
muzicii audiate/interpretate - trairea, simtirea, intelegerea
ei, patrunderea prin audiere/interpretare in muzica, inles-
nind fnsusirea legilor artei sonore. Or, scopul si finalitatea
principala a activitatilor muzicale independente sunt aceleasi
ca pentru activitatile de la lectie: formarea culturii muzicale
prin cucerirea muzicii, patrunderea continua in tainele ei.
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Posibilitatile educationale pe care le ofera auditia si inter-
pretarea muzicald, in contextul activitatilor muzicale extras-
colare, permit elevului sa faca muzica in mod direct si activ.
Insi formarea culturii auditiv-interpretative, deci a compe-
tentelor de receptare si intelegere cat mai profunda muzicii -
a cdnta corect, convingator, a intona precis a constientiza
valorile muzicale receptate - necesita o munca bine orientata,
sistematizata, organizata.

Activitatea muzicala extrascolara reprezinta un sistem
integral de activitati, in care audierea/interpretarea propriu-
zisa devine un mijloc eficient de formare a atitudinii emotive
a elevului fata de acest domeniu.

Continuturile mai sus indicate revendica o metodologie
specifica de educatie muzicala, pe care am testat-o in aplicarea
Modelului pedagogic a TAEM, care o contine si o reprezinta.

Astfel, TAEM a constituit etapa de mijlocire ale celor doua
verigi, din care evidentiem urmatoarele valori achizitionate
de elevi (Tabelul 6):

- 0 operativitate mai buna la transpunerea experientelor
muzicale in situatii noi de cunoastere muzical-artistica;

- un grad avansat de dezvoltare a competentelor muzicale,
dezvoltate prin activitati individuale extrascolare;

- 0 manifestare sporita a trebuintei, dorintei si intere-
sului pentru descoperire si delectare prin valorile muzicale
aferente mediului extrascolar;

- originalitate mai mare in reflectarea si aprecierea valo-
rilor muzicale;

- 0 initiere mai ampla si mai profunda a elevilor in activita-
tile muzicale extrascolare;

- prezenta unor trdiri emotive mai profunde si mai bogate
in procesul receptarii pieselor muzicale din mediul extrasco-
lar.
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Tabelul 6. Nivelul cantitativ si calitativ al IMA
a elevilor participanti la experiment

Activitatea muzicala Criterii de apreciere ale IMA

Creatia muzical-artistica | Creativitate, curiozitate, volitivitate, mobilitate

Auditia-receptarea Dorinta si necesitate de contact muzical, per-
muzicala ceptia subiectiv-obiectiva a mesajelor muzicale,
sensibilitate la muzica

Interpretarea muzicala Afectivitate, receptivitate, muzicalitate

Analiza — caracterizarea | Activism, spirit critic, ,detectarea” mesajului

sonor, spirit analitic, aprecierea valorilor muzicale

Evaluarea participativitatii elevilor in activitati muzicale
organizate In cadrul institutiilor extrascolare, au permis iden-
tificarea a 4 tipuri de orientari valorice a IMA a elevilor:

- tipul gnoseologic: include persoanele orientate spre
un nivel de cunoastere continua prin activitati muzicale, de
percepere a artei muzicale prin intermediul diferitelor surse
muzicale (scoli de muzica, expozitii muzicale, biblioteci muzi-
cale, colectari de diverse atribute muzicale etc.);

- tipul comunicativ, cu orientare valorica, care reprezinta
categoria elevilor cu o dorinta/ necesitate de comunicare/
interactiune cu altii prin implicare in diverse actiuni muzical-
artistice (casa de culturd, teatru, seri de creatie, intalniri cu
compozitori/interpreti etc.);

- tipul creativ-pasiv - elevii care urmaresc in special
placerea muzicii: relaxarea, petrecerea timpului liber (bise-
rica, emisiuni radio/TV, concerte, spectacole muzicale etc.);

- tipul creativ-activ, care manifesta dorinta de autoafir-
mare prin creatie muzicala proprie, prin initiativa proprie de
creare a frumosului (case de creatie, cercuri muzical-artistice,
coruri, scoli de muzica etc.).
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3.3. Modelul pedagogic al educatiei muzicale
permanente prin valorificarea temelor pe acasa
la educatia muzicala

Curriculumul de educatie muzicala si conceptia Invataman-
tului muzical reprezinta documentele conceptual-normative
care reglementeaza educatia muzicala la faza transpunerii
concrete a curriculumului. Valorizarea potentialului educati-
onal al Curriculumului de educatie muzicald (CEM) s-a realizat
din perspectiva atat a principiilor generale ale invataman-
tului, a obiectivelor sale generale, cat si a celor artistic-este-
tice. Acestea, convertite in principii ale educatiei artistic-este-
tice [6, 7,9, 14, 33, 54, 55,57, 58,59, 76, 83, 85,92, 100, 101,
125, 128, 130, 131, 135, 136, 138, 139, 141, 144, 151, 156,
172 s. a. ], au schimbat paradigma educatiei prin literatura
si artd, in general, si a educatiei prin muzica, in particular.
Asociat acestei actiuni de lunga durata, s-a modificat si disci-
plina scolara, aceasta obtinand titlul meritat deplin - dato-
rita fundamentarii epistemologice, teleologice, continutale
si metodologice - Educatie muzicald, fiind elaborat si docu-
mentul conceptual-normativ care o reglementeaza - Curricu-
lumul de educatie muzicald.

Curriculumul de educatie muzicala, in calitatea sa de act
conceptual-normativ, reglementeaza functionarea intregului
sistem de educatie muzicala continua, orientand toata succe-
siunea elementelor constitutive a acesteia spre integrarea ele-
vului in viata sociald, spre formarea omului ce va tradi intreaga
sa viata In armonie cu universul sonor pretutindeni existent.

Fiinta umana in ontogeneza este influentata de fortele
mediului muzical-artistic, acesta formand un spatiu sonor
ordonat, care exercita diverse actiuni asupra spiritului uman.
Astfel, reiese ca puterea de influentare a muzicii depinde de
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starea interioara si de cultura muzical-spirituala a recepto-
rului, care vine 1n relatie interactiva cu acest mediu.

Relatia dintre elev si muzica se prezinta ca o legatura
forte intre muzica si interioritatea umana, si drept o chemare
reciproca si permanenta care influenteaza mult potentialul
culturii muzicale a elevilor. Acest lucru se reflecta prin capa-
citatea lor de ,auzire”, de simtire a tensiunii interioare, care
genereaza dorinta de ascultare, de cautare a muzicii, marcate
prin autoorganizare, autodirijare, adaptivitate la factorii
interni si externi din mediul cultural de viata, conceput prin
actiuni sau/si influente muzicale permanente. In acest sens,
J.-]. Rousseau sustine: ,Educatia ne vine de la natura, de la
oameni si de la lucruri” [55, p. 107].

Aceasta ambianta muzical-educationala constituie climatul
psihologic, format din totalitatea reactiilor afective (emotii,
dispozitii, atitudini, sentimente, etc.) specifice elevului. Din
punct de vedere psihologic, ambianta muzical-artistica este
cea care confera starilor afective ale elevilor o semnificatie
specifica, avand un rol motivational puternic (Figura 16).

Modelul pedagogic propus reflecta valoarea temei pe acasa
in calitatea sa de element integrant al sistemului de educa-
tie muzicala permanenta si din faptul determinant al culturii
mugzicale a elevului, prin prisma legitatilor fundamentale, si
anume, de ordin educativ, metodologic si psihologic (Figura 19).

1. Baza educativa trateaza valoarea muzical-educativa a
TAEM, prin capacitatea elevului de a se orienta In universul
sonor si aceasta, ca rezultat al realizarii unei educatii muzi-
cale permanente in contextul diferitor factori existentiali.

2. Metodologic, prin care tema pe acasa la educatia muzi-
cala este tratata din perspectiva elaborarii si realizarii de
continut a acesteia.
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3. Aspectul psihologic genereaza valoarea muzical-educa-
tiva ca rezultat al unei realizari eficiente a temelor pe acasa si
rolul final al lor in formarea/dezvoltarea inteligentei muzical-
artistice in calitatea ei de structura fundamentala a culturii
muzicale generale a elevilor.

in general, tema pe acasa la educatia muzicala, este deter-
minata de urmatoarele conditii:

- omul este inseparabil de mediul sau, iar arta muzicala,
ca produs al spiritualitatii umane, izvoraste din legile vietii si
traieste dupa aceleasi legi;

- omul trebuie sa posede o inalta conceptie si cultura artis-
tica traductibila In propria conduita si existenta;

- omul, prin urmarirea, selectarea si trairea valorilor muzi-
cale va Intelege si va cunoaste viata.

Deoarece activitatea elevului este orientata spre studierea/
perceperea unui fenomen care exista pretutindeni, aceasta va
impune respectarea anumitor principii de elaborare a TAEM,
in scopul realizarii eficiente a unui concept unitar si armo-
nios de educatie muzicala prin activitatea muzicald formald,
nonformald si informald (Figura 4).

Aspectul educativ al TAEM reflectd rolul ei prin stabilirea
unui concept unitar, constant in formarea/dezvoltarea culturii
muzicale ale elevilor prin imbinarea adecvata a activitatii
muzicale scolare si a celei extrascolare; contureazd functia
de baza a ei, prin intermediul careia experienta muzicala a
elevilor, acumulata in context scolar (la lectiile de EM) va fi
raportata la conditiile si activitatile extrascolare; stabileste un
model valoric care sa stimuleze efectul pozitiv, si, ulterior sa
formeze/dezvolte cultura muzicala generala a elevilor.

In general, actiunile muzical-educative ale TAEM se mani-
festa prin:
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- implicarea activa a elevului in cautarea, prelucrarea, inte-
legerea, dezvoltarea sensurilor, mesajelor muzicale, precum
si a relatiilor stabilite Intre elev-muzica;

- crearea noilor sensuri muzicale (prin muzica), a capa-
citatii flexibile de adaptare a elevilor la situatii muzicale
complexe si variate, care au loc prin intermediul analizelor,
comparatiilor, reflectiilor, transpunerilor In contexte noi etc. ;

- motivatia pentru interactiune, aplicare, intregire a cunoas-
terii prin diverse activitati muzicale independente.

Aspectul metodologic al temelor pe acasa la educatia muzi-
cala include directiile de elaborare, precum si cea de forma/
structura/continut al acestora. Orice tip de activitate, inclusiv
si cea educational-muzical3, solicitd anumite cai de organizare
eficienta a ei. Vizavi de principiile comune Intregului proces
de invatamant, precum si a celor specifice EM, TAEM pretinde
la elaborarea unor itinerarii care ar respecta specificul activi-
tatilor muzicale independente, extrascolare, precum:

- principiul subiectivitatii In arta;

- principiul educativ-formativ;

- principiul instructiv-informativ-tehnologic;

- principiul continuitatii;

- principiul accesibilitatii;

- principiul tangentialitatii perceptive a muzicii;

- principiul abordarii sincretice;

- principiul calitativ/cantitativ;

- principiul atractivitatii;

- principiul conectarii activitatilor muzicale extrascolare ne-
cesitatilor spirituale.

Respectarea acestor principii, in elaborarea temelor pe
acasa la educatia muzicala va asigura calitatea acesteia atat
ca forma de activitate muzicala propriu-zisa, cat si ca element
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constitutiv si integrant al sistemului de educatie muzicala
permanentd. Demararea cercetarii noastre a demonstrat ca in
elaborarea temelor pe acasa o deosebita atentie se va acorda
tipurilor acestora.

Doar pastrarea unui echilibru, consecutivitati, vizavi de
caracterul, functia,continutul, finalitatea temelor pe acasa la
educatia muzicala vor duce la o realizare productiva si integra
a unei educatii muzicale permanente.

TAEM axandu-se in mod expres pe latura emotionala a
muzicii, se realizeaza in cadrul formelor predominante de
initiere In continuturile acesteia - creatie, auditie, interpre-
tare si analiza-reflectie muzicala.

TAEM nu se legitimeaza prin valorile artei pe care le selec-
teaza pentru a fi propuse elevilor. Ea are propria sa valoare -
cea de a ordona propriul acces la spiritul global al artei, care-i
permite sa reflecte asupra artei si care creeaza o viziune
asupra genului si valorilor fenomenale ale vietii. Doar prin
valorile existente si durabile ale artei, TAEM poseda potentia-
litati de transmitere a valorilor, care permit elevilor sa creasca
pe plan cultural - muzical, sa patrunda in lumea adultilor, sa o
cunoasca cat mai nuantat, sa li se permita sa reflecte asupra ei
prin prisma culturii lor estetico-muzicale.

Tinand seama de dezvoltarea psihofiziologica si spirituala a
elevilor, problema fundamentala a TAEM o va constitui consti-
entizarea muzicii de catre elevi ca pe un proces complex, In
continua derulare si care se extinde cu mult in afara mediului
scolar. Iar rolul activitatilor muzicale in acest sens, fiind cel
de adaptare a lor la o activitate muzicala durabila, care se va
desfasura si in perioada post-scolara.

Astfel, tema pe acasa Isi manifesta exercitarea nemijlocita si
sistematica a diferitelor forme de contact muzical permanent:
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Creatie muzicala: i - interpretare vocala;

- instrumental3;

- miscari chinestezice;

- compuneri/improvizatii
ritmico-melodice;

Auditie-receptare muzicala:

- discoteca personala;

- 1n familie;

- emisiuni TV sau radio;

- concerte;

- filme, spectacole etc. ;

Interpretare muzicala:

- colectionarea cantecelor;

- Invatarea de cantece;

- participare in cor, cercuri,
la scoli de muzica etc.;

Analiza-caracterizare muzicala:

- eseuri, referate (despre compo-
zitori, muzica preferata etc.);

- meditatii muzicale;

- colectionarea de atribute muzi-
cale (fotografii, note muzicale,
albumuri muzicale etc.);

- elaborarea portofoliilor perso-
nale.

Natura psihologica a fenomenului muzical confera temei
pe acasa la educatia muzicala o influenta psihologica. Daca
in conditiile scolare rolul principal in formarea/dezvoltarea
culturii muzicale 1i revine intregului sistem pedagogic (pro-
fesor, curriculum, materiale didactice si muzicale etc.), atunci,
in conditiile extrascolare, acest rol il are un ansamblu de pro-
cese psihice ale elevului (motivatie, interes, senzatie, emotie,
imaginatie, memorie, gdndire etc.), acestea valorificind in
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prim plan atitudinea muzical-artistica a elevilor, urmata de
cunostinte si capacitati.

Principalul factor de influenta a temei pe acasa asupra
formadrii culturii muzicale generale a elevilor il constituie
procesul de mijlocire si de interactiune a tuturor aspectelor
ce tin de inteligenta muzical-artistica contextuald, academica
si experientiala (Figura 15).

Atitudinea muzicala In calitatea sa de element funda-
mental al culturii muzicale generale este direct proportionala
cu nivelul inteligential al elevului, IMA constituind facultatea
psihologica superioara ce monitorizeaza intreaga activitate
muzicala a elevilor.

CONCLUZII

e Trairea muzicala continua reprezinta elementul de
mediere dintre elev-receptor si muzica-mediu muzical, in
calitate de rezultat al dezvoltarii/manifestarii continue a
intregii structuri psihologice a elevilor;

e TAEM incumba totalitatea activitatilor muzicale reali-
zabile in mediul scolar si cel extrascolar, precum si varietatea
mijloacelor de realizare eficienta a lor;

e Respectarea principiilor de elaborare a TAEM va de-
termina coerenta indispensabila in functionarea sistemului
de educatie muzicala permanenta.

e Principiile de elaborare a TAEM vor conferi posibilitati
de valorificare a tuturor aspectelor sociale atat la nivel tem-
poral si spatial, cat si celui psiho-emotional al elevilor.

e TAEM reprezinta baza conceperii si dezvoltarii de per-
spectiva a educatiei muzicale permanente.

e Perceperea TAEM in cheia modelului pedagogic propus
va conduce spre realizarea educatiei muzicale permanente.
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CONCLUZII GENERALE

Cercetarea realizata prezinta solutionarea in aspect meto-
dologic a problemei stiintifice - contradictia intre metodologia
proiectata curricular a lectiei de educatie muzicala si meto-
dologia temei pe acasa, ca element definitoriu In dezvoltarea
curriculumului disciplinar.

Valorile teoretice si practice obtinute prin cercetare sunt
sintetizate de urmatoarele concluzii generale si recomandari
practice:

1. Conceptul si sistemul de educatie muzicala generala,
proiectat de curriculumul disciplinar de educatie muzicala,
poate obtine eficienta practica doar in conditiile unei activi-
tati muzicale permanente. Activitatea muzicala permanenta
poate fi asigurata in conditiile educatiei muzicale in perioada
scolara doar prin integralizarea domeniilor educatie muzicalda
scolard - educatie muzicald extrascolard.

2. Tema pe acasa la educatia muzicald, in conditiile actuale
de promovare in mediul cultural si acces nelimitat la produc-
tiile muzicale, depaseste limitele interdisciplinaritatii si avan-
seazd in domeniul prescris de principiul complementaritatii,
care-i atribuie valente generatoare de dezvoltare produc-
tiva si creatie muzicala personalizata (In raport cu universul
intim al elevului receptor). De aceea si temeiurile stiintifice
ale metodologiei specifice educatiei muzicale, In general, si
ale educatiei muzicale in cadrul temei pe acasa, in particular,
trebuie sa angajeze specificul cunoasterii artistic-estetice, al
cunoasterii lumii prin muzica si al educatiei muzicale.

3. 1n contextul epistemologic dat, tema pe acasi la educatia
muzicald, ca element definitoriu al metodologiei educatiei
mugzicale, trebuie sa se axeze pe realizarea efectiva a integra-
lizarii celor doua domenii ale educatiei muzicale, scolara si
extrascolara - la ambele faze ale curriculumului disciplinar:
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proiectiva (proiectarea unui sistem de obiective specifice
TAEM, continuturi si metodologii) si a transpunerii concrete
(desfasurarea unui sistem de activitate specifica EM si TAEM).
Astfel dezvoltarea curriculara la educatia muzicala se reali-
zeaza In special la faza transpunerii concrete, la nivelul proce-
sului educational si al activitatii muzical-artistice a elevilor.

4.Tn cadrul metodologiei proiectate si validate teoretic, expe-
riential si experimental, tema pe acasa la educatia muzicala isi
mentine functiile traditionale (reproductiva, de consolidare,
evaluativa, de diagnosticare etc.), dar obtine si noi functii, pre-
cum functia integrativa (a celor doua domenii ale EM si a sis-
temului de activitate muzicald), productiv-creativa, sociologica.

5. Metodologia specifica temei pe acasa la educatia muzicala,
reprezentata de Modelul teoretic al metodologiei temei pe acasd
la educatia muzicald, stabileste tipologia temelor pe acasa la
educatia muzicalg, care asigura o explorare mai deplina a tutu-
ror valorilor muzicii din mediul muzical extrascolar.

RECOMANDARI:

1. Proiectarea de catre curriculumul disciplinar a temei pe
acasa ca element obligatoriu constitutiv al intregii activitati
de educatie muzicala a elevilor, evidentiindu-i-se caracteris-
ticile integratoare ale domeniilor educatie muzicald scolard -
educatie muzicald extrascolard.

2. Stabilirea pentru tema pe acasa la educatia muzicala a
unor continuturi de educatie muzicala, care sa asigure aces-
teia unitate axiologica si continuitate metodologica in raport
cuteleologia generalda a educatiei muzicale in perioada scolara.

3. Aplicarea in procesul educational a unei metodologii
specifice cunoasterii artistic-estetice, activitatii muzicale ge-
nerale si educatiei muzicale.
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